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رباح آل جعفر

سؤال كبير وخطير:
إمارة  الشعر العربي من امرئ القيس إلى عبد الرزاق عبد الواحد  

نذر عليّ لأسرجنّ الشمعَ في كرب النخيلْ 
وأزفّه لمياهِ دجلة

نذر عليّ أخضّبُ الأبوابَ بالحنّاءْ
أزرعُ رايةً في سطح بيتي

نذر عليّ إذا سمعتُ الخيلَ تصهلُ والهلاهلْ
وأهلةُّ الأعلام تسبحُ فوق هامات الرجالْ

نذر عليّ إذا ماجت يشاميغُ الرجالْ
بين الأهازيج السخية

سأشدّ خصلة شعر أختي
في زناد البندقية..

هذه لوحة، من رائعة اس���مها )نذور(، ألقاها الش���اعر الكبير عبد الرزاق 
عبد الواحد سنة 1974، في حفلة تعارف في نادي كلية القانون والسياسة 
بجامعة بغداد، فصنع مش���هداً مهولاً يندرُ مثله.. تفاعل الجمهور، وقامت 
قيامته، يزغردون بتهليل، ويجلجلون بإعجاب، تحية له، حتى كادت تدمى 
أكفهم تصفيقاً، وكان الجمهور يومها مشبوباً بالنار، مأخوذاً بحماسة حرب 
تشرين، التي لم تزل مشاهد سرفات الدبابات العراقية تلهبُ خياله، وتستفز 
روحه، وهي تزحف نحو ميادي���ن القتال تتصدى للعدوان الصهيوني في 
الجبهة العربية، وكان بين المشاركين لميعة عباس عمارة، وخليل خوري، 

وشعراء كبار آخرون. 
ولعلّ الحماس الذي ش���هدته قصيدة )نذور( ف���ي تلك اللحظة لا يمكن أن 

يوصف، وأيّ محاولة لوصفه لن تستطيع أن تشير إلى الحقيقة.
بعض الذي يُقال، هذه الأيام، عن عبد الرزاق عبد الواحد عجيب.

وأعترفُ منذ اللحظة الأولى، إذا أحس أحد من خلال ما أكتب هذه المرة، إن 
إعجابي ظاهر بـ)عبد الرزاق عبد الواحد(، فهذا الإحساسُ صحيح، ولست 
أداريه، لكي أريح نفس���ي، وربما يعود ذلك إل���ى فترة حافلة بالخصوبة، 
س���نوات ممتدة بيننا، عشناها معاً، بحلوها ومرّها، لحظات من العمر لها 
إيقاع خاص، كان كلانا مشدوداً إلى الآخر.. ولكن أنبّه الذين يقرأون، لعلهم 
يستطيعون، أن يفصلوا بين ما هو )ذاتي(، وما هو )موضوعي(، وبين ما 

هو )عام(، وما هو )خاص( في سياق هذا الحديث.  
والإعجاب يختلفُ عن الحب.

وفي حين أننا نس���تطيع أن نمارس الحب في غيبة العقل، فان الإعجاب لا 
يمكن أن يحدث بعيداً عنه، أي أن الإعجاب لا بدّ أن تكون له أسباب عاقلة، 
وإن لم يمنع ذلك من وجود أش���ياء أخ���رى في الإعجاب لا تدخل من باب 

العقل، وإنما تنسابُ من خلال المشاعر والوجدان.
ي���وم كتبت مقالي )عبد الرزاق عبد الواح���د.. صورة طبق الأصل(، كنت 
متوقعاً هذه العاصفة الهوجاء، من أقلام ليس لها في الميزان حساب.. أقلام 
تستبد بها الحيرة، وأقلام تعصرها الشكوك، وأقلام تعذبها الأوهام، وأقلام 
ترمي بس���هام طائشة، تاهت على غير مرماها، وقد تراكمت الأحقاد فوق 
الأحقاد.. وكنت، وما أزال، أعذر هؤلاء الذين مثلهم مثل دون كيش���وت، 
لأنهم لن يجدوا شيئاً يحاربونه، غير الحيرة، والشكوك، والأوهام.. أوهام 
الذين )غلبوا على أعصابهم فتوهموا... أوهامَ مغلوب على أعصابه( كما 

وصفهم أحمد شوقي. 
ضجة صاخبة، لكنها ساذجة، ثم خيبة أمل، لها أول، وليس لها آخر.

وألقي نظرة س���ريعة على الصفح���ات الصاخبة، وأس���تذكر مرة أخرى 
قولة )جورج برناردشو( الش���هيرة: )إنهم يقولون: ماذا يقولون؟ دعهم 

يقولون(!.
فج���أة، وجد القارئ، أن الكلام عن عبد الرزاق مباح، أو لعله مس���تباح.. 

وقديماً قال الشاعر البدوي العاشق:
هنيئاً مريئاً غيرُ داء مخامر

لعزة من أعراضنا ما استحلتِ  
يكلفّها الغيرانُ شتمي وما بها

هواني.. ولكن للمليك استذلتِّ 
إن هؤلاء المتكسبين لهم حق الكلام بالطبع، لا يحبسه أحد في حناجرهم، 
لكن كلامهم يجب أن يكون من موقع النقد، لا أن يُحاسبوا، أو يُحاكموا، في 

عملية نحر، وتآكل، لا يعرف أحد إلى أين ستصل؟.
وربما كانت أدق لقطة معبّرة لهذه الصورة المُقبضة، الكئيبة، الس���وداء، 
ذلك التعبير الذي صاح به ش���اعر مبدع، محم���ود درويش، حين وصفه 

بـ)انتحار المعنى(، والتعبير مزيج من الهام الشعر، ونبض ضمير.
وهنا يلحّ س���ؤال: لماذا نح���ن في العراق نغضب عل���ى كل مبدع، وننال 
منهم بكل طريق���ة، وفق مزاج فرد، أو هواه؟.. لم���اذا ينال صغارنا، من 
رموزنا اللامعين في الثقافة والأدب والفنون، ويحتفي بهم غيرنا بالعرفان 

والتقدير؟!.
أذكر الآن لرئيس وزراء بريطانيا الأس���بق ونس���تون تشرش���ل، مقولته 
الخالدة: )إننا في بريطانيا العظمى، مستعدون للتفريط بمستعمراتنا كلها، 

ولسنا على استعداد للتفريط ببيت شعر واحد، قاله ويليام شكسبير(!!.
تعود إلى ذاكرتي أيام انعقاد المرابد، ومهرجانات الأدب في العراق، أعوام 
الثمانيني���ات، وكنت يومها صحفياً، أقابل عدداً من المش���اركين فيها من 
ال���دول العربية والأجنبية ، كان هؤلاء يمن���ون علينا نحن العراقيين، أن 
يس���تضيفونا على وجبة طعام، أو فنجان قهوة، أو كوب شاي، فقد كانت 
وزارة الثقاف���ة والإعلام العراقية تمنحهم بطاقات إطعام مجانية ، في حين 

تحجبها عن المثقفين العراقيين.
المثقف���ون العراقيون إما مُعدمون، أو أنهم عل���ى حافات العدم.. إما أنهم 

منفيون، أو أنهم مرشحون للنفي.
والش���اهد، أن مفكراً عملاقاً من طراز مسعود محمد لم يكن يملكُ عناصر 
التفرغ الفكري من مكتب، ومكتبة، ومصادر، وسكرتارية، وتلك من أبسط 
حقوق المفكر، لكي يستطيع أن يؤلف، وينشر، وحيث تصبح الكتابة أكثر 
يُس���راً وسهولة، حين تكون داخل جدران غرفة، وأمامك مكتب، وفي اليد 

قلم، بالقرب منه ورق.
كانت أحلام مس���عود محمد عذراء، وروحه أملًا ملهماً، ووجدته مبهوراً 
دائم���اً بحكاية الصراع الإنس���اني ودخائله، وقال لي م���رة: عندما تموتُ 
الثقافة، فإن الإنس���ان في المدينة، يتساوى مع الوحش في الغابة.. )وما 

أكثر الوحوش في الغابة هذه الأيام(!.
والش���اهد، أن المفكر الراحل عزيز السيد جاسم سألني يوماً، بلغة تبعث 
الشجا، والشجن: )من يدعم جيش���اً من المثقفين العراقيين بلا أحذية(؟! 
.. يومها كنت أحدثه عن الش���اعر والأديب قيس لفتة مراد، وقد باع قلمه 
)الباندان( في سوق هرج ببغداد، ليشتري بثمنه وصفة العلاج، وكان قيس 

مصاباً بالسرطان، وعاد إلى كهفه معلولاً ، مقهوراً، يقول في قلمه:  
أبيعكَ مُرغماً ولأنتَ أدرى                 بأنك لا تباعُ ولستَ تشرى

والشاهد، أني رويت للصديق القاص والروائي المبدع عبد الرحمن مجيد 
الربيعي، وكنا نتس���مّر ذات يوم، في مقهى دمش���قي، في وجوه عشرات 
م���ن الأدباء والمثقفين العراقيين، ممن يعيش���ون نوعاً من الموت ببطء، 
حكاية أبي سعيد الس���يرافي وعنده عالم العالم، وشيخ الدنيا، ومقنع أهل 
الأرض، لكنه كان ينس���خ في اليوم عش���ر ورقات بعشرة دراهم ليعيش.. 
وحكاية تلميذه أبي حيان التوحيدي، الذي كان مريضاً بجملة من الأمراض 
النفسية، أبرزها شعوره بالخيبة، فأحرق كتبه، وانتهى إلى الموت يائساً، 

بائساً، في إحدى زوايا مدينة شيراز.
وهكذا نجد أمامنا، أو أمامي، في الأقل، عشرات من شواهد، وأمثلة، كلها 

تؤكد صرخة درويش )انتحار المعنى(. 

إن الذين يطعنون اليوم في ش���اعرية عب���د الرزاق، لا يجدون ما يقولونه 
أحيان���اً، إلا أن عبد الرزاق ش���اعر دكتاتورية، وه���ذا حكم )أعور( ينظر 
بعين واحدة، ويقتلع بيده عينه الأخرى، حتى لا تغافله صدفة، وتنظر إلى 
الحقائق الماثلة أمامها.. انه حكم أعور، يرى بعينه اليس���رى، لكن عينه 

اليمنى ظلام.. )ليت عينيه سواء(.
إذا افترضنا أن عبد الرزاق عبد الواحد ش���اعر دكتاتورية.. ألم يكن لوركا 
ش���اعر اسبانيا العظيم هو شاعر زمان الدكتاتورية.. وهكذا بابلو نيرودا، 

وناظم حكمت؟. 
وظهر الكاتب الأميركي الكبير )ارنست همنغواي( بأكثر من قصة.. وتطوع 
)أندريه مالرو( جندياً في سلاح الجو الفرنسي يدافعُ عن قضايا وطنه، من 

أول )بيكاسو(، و)آرثر كوستلر(، إلى )أودن( و)سبندر(.
إن الخائف لا يخيف.. والأقلام التي تكسّرت مرة، تكسّرت إلى الأبد.

وتحضرني حكاية حكيم العرب الحارث بن عبادة، عندما أرسل ابنه بُجيراً 
إلى المهلهل طلباً للس���لم، فقال له المهلهل: )بؤ بشسع نعل كليب(، فقال 

الحارث في حرب البسوس:
قرّبا مربط النعامة مني

إن قتل الرجال بالشسع غالي
لم أكن من جُناتها علمَ الله

...واني بحرّها اليوم صالي
وعل���ى هذا النحو، لم يكن موقف عبد الرزاق من وطنه، إلا كموقف دريد 

بن الصمّة من قبيلته، القائل:
وما أنا إلا من غزية إن غوتْ

غويتُ وإن ترشدْ غزية أرشدِ 
ثم، إن )الهؤلاء( ما يزالون إلى الآن عاجزين، في رأيي، أمام تفس���ير ما 

يعنيه مفهوم شاعر )الدكتاتورية(.
أليس في الحزب الشيوعي )دكتاتورية البروليتاريا(؟.

وكان ليني���ن يطال���ب بس���لطة مركزية في الحك���م، بل وكت���ب )الثورة 
والدولة(!.

أليس تروتس���كي هو مؤس���س )الأممية الرابع���ة(، رأى من خلالها، أن 
الأحزاب الاش���تراكية الديمقراطية، والأحزاب الش���يوعية الحاكمة، آنئذ، 
في المعس���كر الاشتراكي كلها، خانت الاشتراكية، وخانت الطبقة العاملة، 

وأصبحت أداة ذليلة للبرجوازية، والنظام الرأسمالي؟!. 
أليس ماوتس���ي تونغ هو صاحب ثورة البروليتاريا الثقافية الكبرى، التي 
دعا لها   بشعار: )دع كل الزهور تتفتح(، واستجاب لدعوته ألوف الشباب 

الذين عُرفوا فيما بعد باسم الحرس الأحمر؟.
ث���م ، تفتحت الزهور جميعه���ا، وكانت لنا منها حدائ���ق غناء ، وحدائق 
ذات بهج���ة، وحدائق ملوّنة بورود حمر وصف���ر وبيض، وكانت قصائد 
عبد الرزاق في ه���ذه الحدائق أزهار اللوتس. وتفتحت، قبل ذلك، جماعة 
اوبوللو، وجماعة الديوان، وجماعة المهجر، والرابطة القلمية، وقصيدة 
النثر، وش���عراء الحداثة، والبنيوية، و)الثابث والمتحول(، فثبت الثابت، 
وتحوّل المتحول.  ألم نقرأ في رواية )الأم( لمكسيم غوركي، ما هو تمجيد 

للدكتاتورية.. فهل نلغي غوركي من خارطة الأدب العالمي؟.
ألم يكن مؤس���س الحزب الشيوعي العراقي يوس���ف سلمان )فهد( مفكر 

)الديمقراطية المركزية(، وقدّم حياته دفاعاّ عن فكره؟. 
العجيب، أن تمثال ش���اعر روسيا العظيم الكسندر بوشيكن لا يزال شامخاً 
في قلب موسكو، بل أن أعظم شوارع موسكو وساحاتها، سُمّيت، احتفاءً، 

باسمه الخالد )بوشكين سكايا(؟!. 
كان بوشكين أعظم الشعراء الروس في القرن التاسع عشر، وكانوا يلقبونه 
بـ)أمير الش���عراء(، وسمّيت فترة إنتاجه بالعصر الذهبي للشعر الروسي، 
وهو عصر التقارب بين الأدب الروسي من جهة، والأدب العربي والشرقي 
من جهة أخ���رى، التقارب الذي أطلق له واحد من أش���هر أدباء ألمانيا، 
غوته، كتابه )الديوان الشرقي لمؤلف غربي(، ثم الروائي الفرنسي العظيم 

فيكتور هيغو في كتابه )المشرقيات(. 
ومن المؤكد، أن دراس���ة بوشكين تعكس دراس���ة الأدب الروسي بجميع 
مراحل���ه القيصرية ، من بطرس الأول حتى نيق���ولا الأول )الدكتاتوريات 

بعصورها(!!. 
ومن المفارقات، أن يكتب عبد الرزاق عبد الواحد قصيدة اسمها )بوشكين(، 
وأكثر من ذلك، أن يحوز على وسام بوشكين في مهرجان الشعر العالمي 

سنة 1976 في مدينة بطرسبورغ.
وماذا بعد؟!.

ألم يكن نابليون بونابرت دكتاتور فرنسا؟!.
م���ات نابليون والهزيم���ة من حوله، ومات في المنف���ى تحت ذل أعدائه، 
ومضت الس���نون تتلوها الس���نون، وعادت إليه فرنس���ا تضعه في رأس 
زعمائه���ا الخالدين، عندم���ا وجدت ذاكرة باريس أن رجلًا اس���تطاع في 

لحظات الأزمة أن يجعل من إرادته رمزاً لإرادة الوطن.   
وعلى أي حال، لا أظن أن حاكماً من حكام الأرض قاطبة، ينام ليلته إلا ويقرأ 
كتاب نيقولا ميكافللي )الأمير( ليعمل بمقتضاه في اليوم التالي، وبالمقابل 
فم���ن الوهم، أن يكون هؤلاء الحكام قرأوا يوماً )جمهورية أفلاطون(، أو 
)آراء أهل المدينة الفاضلة( للفارابي، وفي نياتهم، ولو حتى في أحلامهم 

الهائمة، العائمة، أن يطبقوا منهما جملة واحدة. 
ومن الظريف، أن أفلاطون كان يحظر على الشعراء دخول جمهوريته.

ثم إذا قيل، أن عبد الرزاق عبد الواحد هو شاعر البلاط.. هل ينسى )الهؤلاء( 
أن بريطاني���ا )بلد أعظم الحريات في العالم( لديها تقليد موروث منذ مئات 
السنين إلى يومنا، اس���مه )شاعر البلاط(، برز بينهم شعراء أمثال: وليم 
وردزوورث، الفريد لورد تينيسون، تيد هيوز، كارول آن دافي.. كلما مات 
ش���اعر بلاط ، أعقبه ش���اعر بلاط .. وكلما مات ملك، أعقبه ملك، ويبقى 
)شاعر البلاط( متوجاً بتاج صاحب، أو صاحبة الجلالة ، يُضفون عليه في 

كثير من الأحيان، مسحة من القداسة؟!.    
الشعراء ليسوا ملائكة.. 

في لحظة من اللحظات، تستدعي الأوطان أبناءها عندما يداهمها خطر، أو 
تعصف بها الأنواء والعواصف، وذلك ليس عيباً، إنما هي مهمة مقدسة، 

ومدعاة للتفاخر، بصرف النظر عن طبيعة الأنظمة، وسياسات الحكام.
ألي���س من المحزن، أن تفتخر الأم���م بقومياتها، كما هو حاصل مع كتاب 
)ش���اهنامه( للفردوس���ي، في حين يهرب الساس���ة العرب من قوميتهم 

العربية؟!.
ألم يقل شاعر العربية العظيم أبو الطيب المتنبي:

إذا كان بعضُ الناس سيفاً لدولة
ففي الناس أبواق لها وطبولُ

ث���م، أليس الجواهري، هو القائل في قصيدته )ي���ا ابن الفراتين( يخاطب 
المتنبي:

ألف مضت وابنُ عبّاد بها أحد
واليوم ألفُ ابن عبّاد ولا أحدُ
وكان كافور فرداً تستقيم له
واليوم شتى كوافير وننفردُ

وكان إنْ لم تهبه مدحةً حرداً
واليوم من نختلي في مدحه حردُ

وبالتوازي مع صيح���ة الجواهري الخالدة، هناك صيحة عبد الرزاق عبد 
الواحد في حضرة أبي الطيب، وهو يخاطبه في قصيدته الرائعة )يا سيدي 

المتنبي(، قائلًا:
يا سيدي المتنبي لا أقولُ كما

قالوا ولا أزعمُ الطهرَ الذي زعموا
يُقالُ عنك عتيّ في تجبّره

وعندنا كلّ شبر فوقه صنمُ
وقد تجبّرت إعجازاً ومقدرة
بينا تجبّر فينا العيّ والصممُ

لنواف���ق جدلاً، إن عبد الرزاق عبد الواحد هو ش���اعر الدكتاتور، فليدلونا 
)الهؤلاء( على ش���اعر واحد جاء بعد الاحتلال، في ش���عره ربع خصوبة 
ش���عر عبد الرزاق، ونحن موافقون أن يمجّد هذا الشاعر جميع الأصنام، 
والأوثان، والأنصاب البشرية، التي جاءتنا بثياب الديمقراطية، التي يصحّ 

فيها قول عمر أبو ريشة:
أمتي كم صنم مجّدته

لم يكن يحملُ طهر الصنم
ومع أنني أؤمن أنه ليس في مقدور أحد، أن يحجب أحداً غيره، فاني أقول 

ببساطة، ليكن، تفضلوا، وها هو المجال فسيح، لمن يشاء، كما يشاء.
إن المجال مفتوح.. والفرصة سانحة.

وسنكون أول من يرفع لكم الرايات، ويدق الطبول، ونهتف من قلوبنا.
إن ال���ذي يتجاه���ل التأريخ، هو من ينس���ى أن البذرة ه���ي التي تصنع 

الشجرة.
وال���ذي يعيش خارج التأريخ، هو من يتصور أن بمقدوره أن يفرض على 

اليوم، ما لا علاقة له بالأمس.
وقيل، وما أكثر ما قيل!.

قيل: إن عبد الرزاق مفرط شعره في المديح.
ولو صح هذا الهراء الذي يقولون ، لألغينا ديوان الشعر العربي كله، من 
العصر الجاهلي إلى زماننا الحاضر، لأننا لم نقرأ شاعراً لم يكرّس نصف 
قصائ���ده للمديح، ابتداء من امرئ القيس، الذي وقف واس���توقف، وبكى 
واس���تبكى، وذهب إلى قيصر مُس���تنجداً بعودة ملك أبيه على كندة، وتلك 

قصيدة مشهورة، معروفة، يقول فيها: 
أرى أمّ عمر دمعها قد تحدّرا

بكاءً على عمر وما كان أصبرا
بكى صاحبي لمّا رأى الدرب دوننا

وأيقنَ، أنّا لاحقان بقيصرا  
فقلتُ له: لا تبك عينك إنما  

نحاولُ ملكاً، أو نموتَ فنعذرا
 والحمد لله، إن عبد الرزاق عبد الواحد لم يستعن بقياصرة، ولا أكاسرة، 
ولا أباطرة، على غزو بلاده، وس���فح دم ش���عبه، بل استعان بشعبه على 
القياصرة، والأكاس���رة، والأباطرة.. وكانت مواقفه هزة ضمير، ورد فعل 
طبيعي لإيمانه بوطنه،  مقاتلا بكلمته دفاعاً عن مبادئ يعتقد أنها حق، لأن 
وطنيته ليس���ت في طبل أجوف يضربه، إنما هي أزمات عاشها، ومعارك 
خاضها، أيام ثبت في الميدان، بينما كان غيره، يكاد يقتله الخوف، والفزع، 

والجبن، والأشباح. 
فات على طواحين الهواء، من سوء الحظ، أن )المدح( كان، وما يزال، من 

أوسع أغراض الشعر العربي، قديمه، ومعاصره؟.
أما كانوا يس���مّون الشاعر الأعشى، وهو من كبار شعراء الجاهلية، ومن 

أصحاب المعلقات، بـ)صناجة العرب( لكثرة مدائحه؟.
وهل ننس���ى مدائح النابغة الذبياني للنعمان بن المنذر )ملك الحيرة(، في 

قوله:
فانك شمس والملوكُ كواكب

إذا طلعتْ لم يبد منهنّ كوكبُ؟!.
أليس هو النابغ���ة الذبياني، الذي كان يأكل في جفان من ذهب، وآنية من 

فضة؟.. 
وكان عبد الرزاق عبد الواحد، وأنا قريب منه، يأكل من حصته في البطاقة 

التموينية مثل أي مواطن عراقي.. لا جفان من ذهب، ولا آنية من فضة.
أليس من المحزن، أن شاعراً بقامة عبد الرزاق، يعيش اليوم في مهجره، 
وهو يستوفي عامه الثمانين، في شقة بسيطة متواضعة، ليست ملكاً له، 

يذكرني ببيت شعر لنزار قباني، يقول:
في عصر زيت الكاز يطلبُ شاعر  

ثوباً.. وترفلُ بالحرير قحابُ؟!.
ولم يكن أمامه وس���ط ما أحاط ب���ه من المح���ن والآلام، إلا أن يحلم، إن 
الغربة التي مرت به س���لبته الكثير، س���لبته الحرية أحياناً، وسلبته لقمة 
العيش أحياناً أخرى، لكن س���نوات الغربة، التي مرت به لم تس���تطع أن 
تس���لبه أحلامه، وكان حلمه أن يجيء يوم، ويجيء بطل، ثم يدور الزمن 

دورة كاملة.   
وكان المتنبي هو من مدح كافور الإخشيدي، بقوله:

أبا المسك هل في الكأس فضل أناله
فإني أغني منذ حين وتشربُ
إذا لم تجد لي ضيعة أو ولاية
فجودك يُغنيني وشغلك يُسلبُ

إلا أن عب���د ال���رزاق في جميع قصائده، لم يطلب ضيع���ة، ولا ولاية، ولا 
مديرية ناحي���ة، ولا مختارية في قرية عراقية، وإذا كان كافور من الولاة 
العادلين، طبقاً لروايات التأريخ، فقد أس���اء له المتنبي، فيما بعد، بهجائه 
بعد مديحه، بس���بب أنه لم يوله م���ا أراد من ملك.. لكن عبد الرزاق برغم 
كل الظ���روف المحيطة به، لم ينقلب عل���ى عقبيه، فيهجو بعد مديح، كما 
فعل المتنبي، وتوفيق الحكيم من بعده في )عودة الوعي(، غفر الله لهما، 
إنما اس���تقام على موقفه، صواباً كان أم خطأً، لم يتعرّج ثم يستقيم، ويعلو 
ث���م يهبط، ولم يقف موقف الخجل إزاء ماضيه، لكنه اجتهد، و)من اجتهد 
فأخطأ فله أجر، ومن اجتهد فأصاب فله أجران(، وعلى نحو ما، فإن أحداً 

لا يستطيع أن يمس سجله الشعري بشائبة.
يكفيه أنه لم يُؤثر السلامة لنفسه ، لأنه مدرك إن إيثار السلامة في الأوقات 
الصعب���ة، مرادف للهرب، وإن الذين يولدون ف���ي العواصف لا يفزعون 
من زئير الرياح، وهو على أي حال، لا يس���تطيع أن يهرب من سجله، أو 

يتهرب.. إلا بمثل ما يستطيع إنسان، أن يهرب من نفسه، أو يتهرب.
لماذا لا نواجه الحقيقة كما هي، بلا هس���تيريا، لا نخدع أنفس���نا فيها، ولا 

ندير عيوننا عنها، ونعلقها بالأوهام، والأحلام؟. 
هل نس���ينا مدائح الفرزدق، وجرير، والأخطل.. وعش���رات، عشرات من 

طبقات الشعراء؟.  
ونتأمل العصر الحديث، ونجد أن أمير الش���عراء أحمد شوقي عاش على 
موائ���د الخديوي.. والزه���اوي أفرط في مدائحه حت���ى التحق عضواً في 
مجلس المبعوثان )مجلس البرلمان( في استانبول.. ونقرأ أكثر من نصف 
ديوان الجواهري قصائد مديح.. وحس���ين مردان نظم ديوان شعر بكامله، 
في مدح الزعيم عبد الكريم قاسم.. وبدر شاكر السياب كتب قصائد يمتدح 
في أبياتها التيار القومي العربي، كانت من تبعاتها أن اختلف معه يساريون 
كثيرون.. وفي شعر البياتي كثير من المديح.. وكذلك محمود درويش مدح 
ياسر عرفات في أكثر من قصيدة.. وهكذا شفيق الكمالي، وخليل الخوري.. 

والشواهد لا تكفيها مجلدات.
وعلى هذا القياس كثير.. كثير.

ثم، أنن���ا نقيس )النص( على مضمون )الن���ص(، وليس على )الناص(، 
بمعنى أننا نقيّم الشعر على الإبداع، ولا نقيّمه على الأشخاص.

إذا كانوا يقيّمون الأدب على )الأشخاص(، وليس على مضمون ما يحتوي 
النص من إب���داع، فلماذا لا يعترضون، إذن، عل���ى منح جائزة نوبل إلى 
أدباء صهاينة.. بينهم )ش���موئيل يوس���ف عفنون( الفائ���ز بنوبل للآداب 
1970 تقديراً لأس���لوبه القصصي الذي يس���تمد )قيمة النص( من الحياة 

اليهودية؟!. 
فهل من المعقول أن نلغي أدب )عفنون( لأنه صهيوني، على الرغم من أن 

) الصهيونية( حركة عنصرية، طبقاً لقرار الأمم المتحدة سنة 1975؟!.

ولقد أضع في اعتباري سبباً آخر للتركيز على عبد الرزاق عبد الواحد، من 
دون تجنّ، أو تعسف على الوقائع. 

ذلك أنهم يركزون هجومهم عليه، ويش���نون حملتهم الضارية، لأنه، في 
تقديري، الشاعر الأكبر بين أبناء جيله، برغم أن معظم شعراء هذا الجيل، 
كانوا من أصحاب الأس���ماء التي تدق وترنّ، مم���ن مدحوا، ذات يوم، ما 

يقولون أنه )دكتاتور(!.    
الحق، إنني أشفق كثيراً من صميم قلبي، على الذين حكموا على شاعرية 
عب���د الرزاق عبد الواحد غيابياً، جاعلين من أنفس���هم الخصم، والحكم ، 
فـ)في���م الخصامُ وأنت الخص���مُ والحكمُ(، والقارئ، والجلاد، والس���يّاف، 
والمشرّع، والناقد، والقاضي، والمفتي.. وقد أعذرهم أحياناً، أقول أحياناً، 
لأنني لا أظنهم قرأوا يوماً، طبقات الش���عراء، ولا حماس���ة أبي تمام، ولا 
حماسة البحتري، ولا حماسة الشجري، لا قرأوا ابن قدامة، ولا ابن سلام 
الجمحي، ويبدو الأمر مُضحكاً، أن كثيراً منهم لم يقرأ القراءة الخلدونية. 

هؤلاء لا نصروا صديقهم، ولا هزموا عدوهم.. لا هم قادرون على الصمت، 
ولا هم قادرون على الكلام.  

ولي كلمة أضيفها على شكل سؤال:
هل من المعقول أن نختصر شاعرية عبد الرزاق في قصائد المديح وحدها، 

ونكتفي بمثل هذا التفكير السطحي الملون؟.
دلوني على واحد، عاقل واحد، يس���تطيع أن يفهم، ويستطيع بالتالي، أن 

ينقل إليّ فهمه.. يفتح المُقفل، ويُنير المظلم!.
ما هي هذه العقدة النفس���ية من عبد الرزاق عبد الواحد بالتحديد.. ما هي 
مظاهرها.. ما هي مضاعفاتها، إذا صدّقنا الحكمة الطبية القائلة: تشخيص 
الأمراض نصف الطريق إلى علاجها.. وهل علاجها بالسحر، والاستعانة 

بالجن؟!. 
لا بد هنا من وقفة أمام حكاية طويلة ، طويلة .

وليت علماء النفس كلهم يجلسون معي عندما أبدأ يوماً بكتابتها.
يا لها من أحكام جائرة!.

ويا لها من كانتونات، وشلليات ثقافية، و)دون كيشوتية( جديدة بعد قرون 
من اليوم الذي كتب فيه ذلك الأديب الاسباني الخالد )سيرفانتيس( رائعته 

الباقية مع الزمن!.
إنهم يكرهون كل شيء، ويحس���دون كل أحد، ويغارون حتى من التأريخ 

الذي كان قبل أن يكون. 
قل���ت لعبد الرزاق مرة، ونحن ضيفان على عش���اء: إنني أحس���دك على 

خصومك.
وكان جوابه لي ذكياً:

أنت على حق.. إنني أس���تحق الحسد على خصومي، لكنني أيضا أستحق 
الحسد على أصدقائي.

إن الأمر لا يحتمل كثرة سفسطة.
ثم ماذا؟. 

لقد أبدع عبد الرزاق في جميع أغراض الش���عر م���ن الغزل، والوصف، 
والرثاء، والنس���يب، والفخر، والإخوانيات، والحماسة، وشعر الأطفال، 
والش���عر المسرحي كرائعته )الحر الرياحي(، وتسجّل له الريادة، أنه أول 
شاعر في القرن العش���رين ، الذي أعاد شعر الرجز إلى مجده، فلم يكتب 
قبله أحد في العصر الحديث من شعراء الأمة جمعاء، وقد حلق بجناحيه في 
الذرى العالية، حتى وصل مستوى رؤبة، والعجاج، في شعر الأراجيز، وما 
زال قادراً على التجلي والإلهام.. أمّا إذا جمعنا مراثي عبد الرزاق لأصبحت 
ديوانا مجيدا من دواوين الش���عر العربي. من هنا أدعو، مخلصاً، شعراء 
العربية، بجميع طبقاتهم، من محيطهم الأطلسي إلى خليجهم العربي، إلى 
بيعة عبد الرزاق عبد الواحد أميراً  للش���عراء، بلا منازع، لأسباب منها: 
أنه لا يقل شأناً في الشعر عن أميريه: امرئ القيس أمير شعراء الجاهلية، 
وأحمد شوقي أمير شعراء القرن العشرين.. وإذا كنا نعيش عصر الألفية 
الثالثة في التأريخ ، وكان امرؤ القيس أمير شعراء الألفية الأولى، وأحمد 
شوقي أمير ش���عراء الألفية الثانية، فلنبايع عبد الرزاق عبد الواحد أمير 
شعراء الألفية الثالثة. ولتكن بيعة شعرية كبيعة شوقي عام 1927 عندما 
تنادت جميع الأقط���ار العربية إلى تكريمه، وبايعته الوفود العربية، وأقيم 
احتفال بدار الأوبرا المصرية، وتجمع الأدباء والش���عراء، وبايعوه أميراً 

للشعراء، وفي ذلك أنشد حافظ إبراهيم:
أميرَ القوافي قد أتيتُ مبايعاً

وهذي وفودُ الشرق قد بايعتْ معي
وإذا كان أحمد ش���وقي خليفة أمير الشعراء الأول امرئ القيس، فلماذا لا 

يكون عبد الرزاق الخليفة الثاني لإمارة الشعر العربي؟.
وم���ن الخطأ في الرواية، أن يُنس���ب إلى عبد ال���رزاق، قوله: أنه خليفة 
الجواهري.. ولست أعلم، متى قالها عبد الرزاق، وفي أية مناسبة؟.. لأنني 
لم أسمعه يوماً يقول، أنه خليفة الجواهري، فذلك قول يُلقى على عواهنه.. 
وإذا كنت أدعي لنفسي، بتواضع ، قراءة الشعر العربي ، من ألفه )امرئ 
القي���س وأحمد ش���وقي(، إلى عينه )عين الفراهي���دي وعبد الرزاق عبد 
الواح���د(، إلى يائه، فمن الحق أن أش���هد، أني لم أجد عب���د الرزاق يقل 

شاعرية عن الجواهري، بل يتفوق عليه في كثير من قصائده.
وكان مُحزن���اً أن اتحاد الكتاب والأدباء العراقيين لا ينحتُ تمثالاً، ولا يقيم 
جدارية، أو يعلق صورة، لش���اعر عملاق بقامة عبد الرزاق عبد الواحد، 
لكن الأكثر منه مدعاة للحزن، أن هذا الاتحاد، لم يقم مجلس عزاء لشاعر 
عراقي رائد كبير، بقدر الراحل يوس���ف الصائغ، وقد يتبدد الاس���تغراب 
ويتلاش���ى، إذا عرفنا أن مجلس عزاء الش���اعر والأديب منذر الجبوري، 
كان موض���ع اختلاف في الاتحاد، وأقيم على اس���تحياء، وقديما قال أمير 

الصعاليك عروة بن الور:
وإني لأستحيي من الله أن أرى

أجرجرُ حبلًا ليس فيه بعيرُ
وأتساءل بحزن ومرارة: أين وزارة الثقافة من أدبائنا، ومثقفينا، وفنانينا 
الكب���ار، من المنفيين في الوطن، والمنفيي���ن عن الوطن.. هل هي وزارة 

للمناصب والمكاسب، أم هي وزارة للإبداع والمواهب؟!.
وهل؟.. وهل؟.. وهل؟..

وإذا كان إيليا أبو ماضي، وفوزي المعلوف، وصلاح لبكي، وجبران خليل 
جبران، ونسيب عريضة، وميخائيل نعيمة، وأدباء آخرون، ممن اصطلح 
على تسميتهم بـ)أدباء المهجر(، نسبة إلى هجرتهم بعد احتلال أوطانهم، 
وقد هاجرت الطيور من أوكارها، فمن الحق، أن نقول: إن عبد الرزاق عبد 
الواحد هو ش���اعر المهجر بعد احتلال وطنه العراق.   أليس من المؤثر، 
والمدهش، أن عبد الرزاق عبد الواحد الذي تعمّد بتعاليم الديانة الصابئية 
المندائي���ة، يقيم اليوم في مهجره بج���وار مدفن رأس النبي يحيى )يوحنا 
المعمدان( خوفاً من أن يقطعوا رأسه هو الآخر، كما فعل هيرودس عندما 
قطع رأس يحيى إكراماً لبغي من بغايا بني إسرائيل؟!. وهل ذلك استسلام 

لما كانوا يسمونها بالحتمية التأريخية، أم أنها المصادفة والأقدار؟!.
.....................................

وتحية بعد هذا كله ، إلى عبد الرزاق عبد الواحد في موقفه.. تحية له في 
رجولته.

إن المال يش���تري شعراء، وسياسيين، ومثقفين.. وربما ملوكاً، وتيجاناً، 
وحكومات.

لكنه لا يستطيع أن يشتري الرجا .
ماذا بقي.. وماذا أقول؟.

بقيت كلمة أخيرة..
إن هذا المقال، ليس دفاعاً عن عبد الرزاق عبد الواحد.

بل هو أيضاً، ليس دفاعاً عن القيود والسلاسل، التي تربط العراق.
وغير هذا.. لا شيء أبداً.


