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منذ القديم آانت الترجمة وسيلة لتبادل المعارف والخبرات والإبѧداعات          
قѧد تكѧون عمليѧة التبѧادل هѧذه بѧين            . بين شѧعب وآخѧر أو بѧين ثقافѧة وأخѧرى           

شعبين، أو ثقѧافتين متفѧاوتتين فѧي درجѧة تطورهمѧا، وإحѧداهما بحاجѧة إلѧى                  
 وعلميѧѧاً وفنيѧѧاً، بغѧѧرض النهѧѧوض فكريѧѧاً، الأخѧѧرى فѧѧي هѧѧذا المجѧѧال أو ذاك

وقѧد تقѧع عمليѧة التبѧادل هѧذه          . بإمكاناتها، بما يفي باحتياجاتها ويفيض عنها     
بين حضارات متقاربة في درجات تطورهѧا المختلفѧة، لكنهѧا تخѧوض فيمѧا               

  . بينها معرآة تنافس على صعيد الهيمنة الاقتصادية والفكرية
هما خاضѧѧѧع لبرمجѧѧѧة فعѧѧѧل الترجمѧѧѧة إذن هѧѧѧو نѧѧѧشاط ذو اتجѧѧѧاهين، أحѧѧѧد

مدروسѧѧѧة بعنايѧѧѧة تѧѧѧشمل فعاليѧѧѧات الآخѧѧѧر مѧѧѧن جوانبهѧѧѧا المختلفѧѧѧة بغѧѧѧرض   
التعѧѧرف إليѧѧه وفهمѧѧه، ومѧѧن ثѧѧم اسѧѧتيعابه وتѧѧسييره حѧѧسب متطلبѧѧات الثقافѧѧة   
المصدِرة؛ والاتجاه الثاني خاضع لفعاليѧات عѧشوائية غرضѧها النهѧل علѧى              

صѧورته  مختلف الصعد من معين الآخر الأآثر تطوراً، والѧذي يѧشكل فѧي              
وإلѧѧѧى جانѧѧѧب هѧѧѧذين   . العامѧѧѧة، رغѧѧѧم تناقѧѧѧضاتها، مثѧѧѧالاً مرغوبѧѧѧاً يحتѧѧѧذى    

الاتجاهين الرئيسيين هناك مجموعѧة مѧن فعاليѧات الترجمѧة المتنوعѧة التѧي               
تبѧѧدو مѧѧستقلة بѧѧذاتها، لا تخѧѧدم سѧѧوى أهѧѧداف ثقافيѧѧة بحتѧѧة، بغѧѧرض التوسѧѧط 
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لكن . هملتحقيق التفاهم والتقارب الإنساني بين البشر على اختلاف انتماءات        
هذه الفعاليات في نهاية المطاف غير مستقلة؛ بل هي تصب عملياً في أحد             

  .الاتجاهين الرئيسيين سابقي الذآر
وفعѧѧѧل الترجمѧѧѧة ينѧѧѧشط ويزدهѧѧѧر حѧѧѧال وقѧѧѧوع احتكѧѧѧاك بѧѧѧين شѧѧѧعبين أو  
ثقافتين، آما حدث على سبيل المثال ما بين روما اللاتينية وأثينا الهيلينيѧة،             

  . العرب والرومأو بعدها بقرون ما بين 
وآلنا يعرف مسيرة صعود الحضارة العربيѧة الإسѧلامية مѧن النقѧل إلѧى             
الإبداع، فإلى الانكفاء فѧي ظѧل الامبراطوريѧة العثمانيѧة التѧي مѧع سѧقوطها                 
أفѧѧل نجѧѧم الحѧѧضارة الإسѧѧلامية، وأصѧѧبحت المنطقѧѧة العربيѧѧة مجموعѧѧة مѧѧن   

اهѧѧا انكلتѧѧرا  المѧѧستعمرات المتѧѧشرذمة، تابعѧѧةً إلѧѧى عѧѧدة دول أوروبيѧѧة، أقو    
وبѧѧذلك حلѧѧت لغتѧѧا هѧѧاتين الѧѧدولتين محѧѧل العربيѧѧة والترآيѧѧة علѧѧى    . وفرنѧѧسا

مختلف مستويات الحياة، عدا المستوى الѧديني الѧذي حѧافظ علѧى الفѧصحى               
  . حاملةً تراث حضارتنا إلى جانب منجزات رواد عصر النهضة العربية

ة آانѧѧت إن الحѧѧضارة التѧѧي تمثلهѧѧا هاتѧѧان اللغتѧѧان، الإنكليزيѧѧة والفرنѧѧسي   
تحمل سماتٍ متناقضةً بصورة جلية، فهي مѧن جانѧب ذاتُ طѧابع إنѧسانوي                

 حريته الفكرية والدينية والѧسياسية والاقتѧصادية، وهѧي مѧن            هيؤآد الفرد في  
الجانѧѧب الآخѧѧر ذاتُ وجѧѧه تعѧѧصبي تѧѧسلطي يرآѧѧز علѧѧى حѧѧق الأقѧѧوى فѧѧي      

والاحتكѧѧѧاك المباشѧѧѧر بѧѧѧين الحѧѧѧضارة العربيѧѧѧة   . البقѧѧѧاء، نافيѧѧѧاً حѧѧѧق الآخѧѧѧر 
والحѧѧضارة الأوروبيѧѧة المتطѧѧورة ممثلѧѧة بѧѧإنكلترا وفرنѧѧسا هѧѧو الѧѧذي دفѧѧع        
المفكѧѧرين والمتѧѧرجمين العѧѧرب للاهتمѧѧام بهѧѧاتين اللغتѧѧين والترآيѧѧز علѧѧى        

وعنѧѧدما ظهѧѧرت الولايѧѧات  . نتاجهمѧѧا الفكѧѧري والأدبѧѧي أولاً، والعلمѧѧي ثانيѧѧاً 
المتحѧѧدة الأمريكيѧѧة آقѧѧوة عظمѧѧى فѧѧي الѧѧساحة الدوليѧѧة لѧѧم يكѧѧن صѧѧعباً علѧѧى   

ترجمينѧѧا الѧѧذين يجيѧѧدون الإنكليزيѧѧة أن يولѧѧوا منجزاتهѧѧا الفكريѧѧة والعلميѧѧة   م
  . الاهتمام الضروري

أمѧѧѧا بالنѧѧѧسبة للحѧѧѧضارات الأخѧѧѧرى، علѧѧѧى اخѧѧѧتلاف مѧѧѧستوياتها وقѧѧѧوة      
إشѧѧعاعها آالروسѧѧية والألمانيѧѧة أو الهنديѧѧة واليابانيѧѧة وغيرِهѧѧا علѧѧى سѧѧبيل      
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ولها عدم توفر الاحتكاك    المثال، فقد آان الأمر مختلفاً، ولأسباب متعددة، أ       
المباشر بهذه الحضارات، وبالتѧالي غيѧاب تأثيرهѧا علѧى المنطقѧة العربيѧة،               

لكѧѧѧن اللغتѧѧѧين الإنكليزيѧѧѧة . وثانيهѧѧѧا الحѧѧѧواجز اللغويѧѧѧة القائمѧѧѧة بيننѧѧѧا وبينهѧѧѧا 
والفرنѧѧسية شѧѧكلتا إلѧѧى حѧѧد مѧѧا نافѧѧذة هامѧѧة للتعѧѧرف إلѧѧى بعѧѧض منجѧѧزات        

التѧي ظهѧرت عنهѧا بهѧاتين        الحضارات الأخرى عبر الترجمات والمؤلفات      
ومѧѧن هنѧѧا تحولѧѧت هاتѧѧان اللغتѧѧان بѧѧين أيѧѧدي مترجمينѧѧا إلѧѧى عامѧѧل   . اللغتѧѧين

وسيط للنقل عن تلك الحضارات، بغية التعرف إليهѧا والتفѧتح بالتѧالي علѧى               
آفѧѧاقٍ أرحѧѧب وتجѧѧاربَ أآثѧѧر تنوعѧѧاً ممѧѧا تقدمѧѧه الحѧѧضارة الغربيѧѧة متمثلѧѧة      

ا إلѧى دوستويفѧسكي وتولѧستوي       وهكذا نجѧد أننѧا قѧد تعرفنѧ        . بإنكلترا وفرنسا 
عبѧѧѧر اللغѧѧѧة الفرنѧѧѧسية، وإلѧѧѧى الروايѧѧѧة والمѧѧѧسرح اليابѧѧѧانيين عبѧѧѧر اللغѧѧѧة         
الإنكليزيѧѧة، وإلѧѧى آخѧѧر القائمѧѧة الطويلѧѧة مѧѧن الترجمѧѧات التѧѧي ظهѧѧرت فѧѧي      

  . مختلف البلدان العربية، وبشكل أساسي في القاهرة وبيروت ودمشق
      ѧѧي تѧѧداً، التѧѧة تحديѧѧضارة الألمانيѧѧسبة للحѧѧا بالنѧѧا  أمѧѧاً ألمانيѧѧشمل جغرافي

 فѧإن   ،والنمسا وجزءاً من سويسرا والأقليات الألمانية في رومانيѧا وتѧشيكيا          
  .الأمر مشابه ومختلف في الوقت نفسه

لقد أنجبت الحضارة الألمانية على امتѧداد مراحѧل نهوضѧها وازدهارهѧا      
عدداً آبيراً مѧن أهѧم أعѧلام الفكѧر والفѧن والعلѧم، ممѧن سѧاهموا فѧي تطѧوير                      

ارة العالمية المعاصѧرة التѧي نعѧيش منعكѧساتها فѧي حياتنѧا فѧي جميѧع               الحض
وتعرُفُنѧѧا نحѧѧن العѧѧرب إلѧѧى عѧѧوالِم الحѧѧضارة الألمانيѧѧة جѧѧرى  . أنحѧѧاء العѧѧالم

أولهمѧѧا عبѧѧر  . عبѧѧر طѧѧريقين اثنѧѧين، وخاصѧѧة علѧѧى صѧѧعيد الفكѧѧر والأدب     
اللغتѧѧѧين الوسѧѧѧيطتين الإنكليزيѧѧѧة والفرنѧѧѧسية، وثانيهمѧѧѧا عѧѧѧن طريѧѧѧق اللغѧѧѧة    

ѧѧالطريق        الألمانيѧѧة بѧѧاس، مقارنѧѧا لا يقѧѧيق بمѧѧصورة أضѧѧن بѧѧسها، ولكѧѧة نف
ن لغѧѧة وسѧѧيطة مѧѧن آثѧѧار سѧѧلبية تَلحѧѧق مѧѧولا يَخفѧѧى مѧѧا فѧѧي الترجمѧѧة . الأول

بالأصѧѧل المتѧѧرجَم مѧѧن حيѧѧث جوانبѧѧه المѧѧضمونية والأسѧѧلوبية، رغѧѧم وجѧѧود  
وعملياً لم يكن أمامنا من سبيل آخر؛ إذ آان لا          . بعض الاستثناءات النادرة  
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ѧѧا مѧѧد لنѧѧاء بѧѧانين والأدبѧѧرين والفنѧѧؤلاء المفكѧѧال هѧѧى أعمѧѧرف إلѧѧن . ن التعѧѧلك
العارفين باللغة الألمانية، والقادرين في الوقѧت نفѧسه علѧى الترجمѧة عنهѧا،               
آانوا قلة نادرة، وما زالوا، ناهيك عن مѧسألة الاهتمѧام بالموضѧوع وتѧوفر               

بѧاً  ومѧن هنѧا، لѧيس غري      . الاستعداد المعنوي والمادي للإقѧدام علѧى ترجمتѧه        
أن تلقѧѧى الأعمѧѧال الألمانيѧѧة المترجمѧѧة عѧѧن الفرنѧѧسية والإنكليزيѧѧة ترحيبѧѧاً       
آبيراُ فѧي الأوسѧاط الثقافيѧة العربيѧة، علمѧاً بѧأن قراءهѧا غيѧر قѧادرين علѧى                     

وما يسمى بالترجمات التجارية التي تسلق      . التحقق من مدى دقتها وأمانتها    
لبѧѧي متطلبѧѧات  سѧѧلقاً، وتَحѧѧذِف مѧѧن الأصѧѧل مѧѧا تѧѧشاء دون أي رادع، آѧѧي ت    

الѧѧѧسوق بالѧѧѧسرعة المطلوبѧѧѧة فقѧѧѧط، ظѧѧѧاهرةٌ منتѧѧѧشرة للآسѧѧѧف بكثѧѧѧرة فѧѧѧي      
أوسѧѧѧѧاطنا، ناهيѧѧѧѧك أحيانѧѧѧѧاً عѧѧѧѧن التѧѧѧѧشويه المتعمѧѧѧѧد للѧѧѧѧنص نتيجѧѧѧѧة موقѧѧѧѧف  
إيѧѧѧديولوجي معѧѧѧارض، أو بهѧѧѧدف عѧѧѧدم خѧѧѧدش حيѧѧѧاء القѧѧѧارئ أو إحѧѧѧساسه   

  .الديني
ومع ذلك، فقد ظهر نسبياً عدد لا بѧأس بѧه مѧن الترجمѧات عѧن الألمانيѧة            

شرة، وخاصة في مصر، ومنذ مطلع هذا القرن تقريباً؛ إلا أن معظمهѧا             مبا
للأسف الشديد لا يحقق الهѧدف المنѧشود مѧن عمليѧة الترجمѧة، إمѧا لѧضعف                  
المتѧѧرجم فѧѧي اللغѧѧة الألمانيѧѧة أو فѧѧي اللغѧѧة العربيѧѧة، أو فѧѧي آلتيهمѧѧا معѧѧاً، أو 

نѧدما  لانتهاجه أسلوبَ ترجمةٍ يتنافى مع بنية العمѧل الأصѧلي، آمѧا حѧدث ع              
إلѧѧى شѧѧعر عمѧѧودي، » فاوسѧѧت«حѧѧاول أحѧѧد المتѧѧرجمين نقѧѧل رائعѧѧة غوتѧѧه  
  . ففشل في مقاربة المضمون والشكل معاً

والسبب الآخر الهام، بصورة عامѧة، هѧو عѧدم اختѧصاص المتѧرجم فѧي                
والمسرح اختصاص آامل لѧه معاهѧده العليѧا فѧي           . الميدان الذي يترجم عنه   

 أحѧѧد فѧѧروع هѧѧذا الاختѧѧصاص   أنحѧѧاء العѧѧالم آافѧѧة، والأدب المѧѧسرحي هѧѧو   
  .وليس المسرح آله
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قيل قѧديماً إن المتѧرجمين خونѧة، ويقѧال إن مѧن يتѧرجم الѧشعر يجѧب أن                    
أفلا يجب أن نطالب مترجم المسرح أيضاً بأن يكѧون عارفѧاً         . يكون شاعراً 

  ؟!بفن المسرح وقوانين اللعبة المسرحية
 لأعѧѧرض الخيانѧѧة والاختѧѧصاص، سѧѧأتوقف قلѧѧيلاً : عنѧѧد هѧѧاتين النقطتѧѧين

. بعѧѧض التجѧѧارب الترجميѧѧة مѧѧن الألمانيѧѧة إلѧѧى العربيѧѧة فѧѧي ميѧѧدان المѧѧسرح 
  . وستكون محطتنا الأولى مع الفيلسوف عبد الرحمن بدوي

لقد تѧرجم بѧدوي مѧا ينѧوف عѧن العѧشرين مѧسرحية ألمانيѧة، بѧدءاً بغوتѧه             
لكن أياً من هѧذه الترجمѧات لѧم يѧرَ النѧور             . وشيللر، وانتهاء ببرتولد بريشت   

 ѧѧى خѧѧي       علѧѧلوبه فѧѧا أن أسѧѧدة، أولهѧѧباب عديѧѧة، لأسѧѧسارح العربيѧѧشبات الم
العربيѧѧة جѧѧاف ومقعѧѧر وغيѧѧر مѧѧسرحي، وهѧѧو يتѧѧرجم غوتѧѧه آمѧѧا يتѧѧرجم          
بريشت، بالأسلوب نفسه، آما أن لغة شخصيات النص في ترجماته تنطѧق       
جميعهѧѧѧѧѧا بمѧѧѧѧѧستوى واحѧѧѧѧѧد، دون أن يأخѧѧѧѧѧذ بعѧѧѧѧѧين الاعتبѧѧѧѧѧار الانتمѧѧѧѧѧاءات 

ت خلال تبادلها الحѧوار، هѧذا بالإضѧافة إلѧى           الاجتماعية والثقافية للشخصيا  
. الأخطاء الكثيرة في نقل المعاني، ممѧا يѧؤدي أحيانѧاً إلѧى عكѧس المقѧصود                

وإذا راعينѧѧا أن الحѧѧوار فѧѧي الѧѧنص المѧѧسرحي هѧѧو الوسѧѧيلة الوحيѧѧدة أمѧѧام       
المؤلف لخلق أجواء الأحداث وآѧل مѧا يحѧيط بهѧا مѧن التفاصѧيل المرتبطѧة                  

مان والمكان، لأدرآنا مѧدى الإجحѧاف الѧذي         بالشخصيات وعوالمها في الز   
تُلحقѧѧѧه الترجمѧѧѧة القاصѧѧѧرة بالأصѧѧѧل، ولفهمنѧѧѧا أيѧѧѧضاً الѧѧѧسبب فѧѧѧي ابتعѧѧѧاد       

  .المخرجين المسرحيين عن آثير من النصوص المترجمة
 أراد المѧѧѧسرح القѧѧѧومي فѧѧѧي القѧѧѧاهرة تقѧѧѧديم مѧѧѧسرحية    ١٩٦٨فѧѧѧي عѧѧѧام  

 سѧعد أردش    ، بالتعѧاون إخراجيѧاً بѧين      »دائرة الطباشير القوقازيѧة   «بريشت  
وآѧѧورت فيѧѧت مѧѧن مѧѧسرح البرلينѧѧر أنزامبѧѧل، اعتمѧѧاداً علѧѧى ترجمѧѧة عبѧѧد       

وبعѧد مѧرور فتѧرة علѧى البروفѧات لاحѧظ آلاهمѧا أن نѧص                 . الرحمن بѧدوي  
بدوي لا يسعف الممثلين في تجسيد الحالات المطلوبة منهم، بالإضافة إلى           

 منهمѧا   فمѧا آѧان   . أن بنية الجملة تربكهم عند النطق في الكثير من الحѧالات          
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إلا أن طلبا المساعدة من الشاعر المعروف صلاح جاهين الذي وجد نفسه            
أمѧا المخѧرج    . مضطراً لتقديم ترجمة جديدة، ولكن عن الترجمة الإنكليزيѧة        

» حيѧѧاة غѧѧاليليو غاليليѧѧه«التونѧѧسي المنѧѧصف الѧѧصايم عنѧѧد تفكيѧѧره بѧѧإخراج  
 آنمѧѧوذج عѧѧن المѧѧسرح الجѧѧدلي لبريѧѧشت، فقѧѧد صѧѧرف النظѧѧر نهائيѧѧاً عѧѧن       

  . ترجمة بدوي، وترجم النص لعرضه عن الفرنسية
إن ترجمѧѧѧات عبѧѧѧد الѧѧѧرحمن بѧѧѧدوي الكثيѧѧѧرة لمѧѧѧسرحيات بريѧѧѧشت بѧѧѧين    
الѧѧستينيات والѧѧسبعينيات قѧѧد أدت إلѧѧى تѧѧرويج الѧѧرأي الѧѧشائع بѧѧأن مѧѧѧسرح         
. بريشت جاف بѧارد لا حيѧاة فيѧه، ولا يخاطѧب إلا العقѧل الألمѧاني الفلѧسفي                  

ع الكبيѧر ومѧسرحه، الѧذي قѧال فيѧه        وفي هذا إجحѧاف آبيѧر بحѧق هѧذا المبѧد           
: »المѧѧساحة الفارغѧѧة«المخѧѧرج البريطѧѧاني الѧѧشهير بيتѧѧر بѧѧروك فѧѧي آتابѧѧه   

إن علينѧѧا أن نѧѧؤرخ للمѧѧسرح المعاصѧѧر بمѧѧا قبѧѧل بريѧѧشت ومѧѧا بعѧѧده، ولا    «
يمكن للفنان المسرحي المعاصر أن يطور أدواته دون فهѧم عميѧق لمѧسرح              

  ».بريشت
  ѧѧي ألحقهѧѧسيرية التѧѧدمات التفѧѧا المقѧѧدم   أمѧѧم تقѧѧا لѧѧه، فإنهѧѧدوي بترجماتѧѧا ب

للقѧѧѧارئ والمهѧѧѧتم صѧѧѧورة واضѧѧѧحة عѧѧѧن مراحѧѧѧل تطѧѧѧور مѧѧѧسرح بريѧѧѧشت    
وانعكاسѧѧاتها فѧѧي آتاباتѧѧه النظريѧѧة، والتѧѧي وصѧѧلت إلѧѧى ذروتهѧѧا فѧѧي آتابѧѧه     

 ١٩٤٨، الذي شرح في صѧيغته الأخيѧرة         »الأورغانون الصغير للمسرح  «
الѧسردي  مفهومه عѧن المѧسرح الجѧدلي المتطѧور مѧن تجربتѧه فѧي المѧسرح                

التѧي  » حياة غѧاليليو غاليليѧه  «الملحمي، رغم أن بدوي آما ذآرنا قد ترجم  
مѧѧع الاعتѧѧذار مѧѧسبقاً ممѧѧن يكنѧѧّون لعبѧѧد . تمثѧѧل مرحلѧѧة النѧѧضج عنѧѧد بريѧѧشت

إن ترجمѧѧѧات بѧѧѧدوي لمѧѧѧسرحيات : الѧѧѧرحمن بѧѧѧدوي احترمѧѧѧاً خاصѧѧѧاً، أقѧѧѧول 
بله بريشت قد أساءت إلى هذا الكاتب إساءة فادحة، أي للصورة التѧي اسѧتق             

  .بها المسرحيون والقراء العرب لفترة من الزمن
رائعѧة  » فاوسѧت «لنترك بريѧشت جانبѧاً لبرهѧة، ولنلتفѧت إلѧى مѧسرحية              

بѧين  . تقع هذه المسرحية الهامة والفائقة الصعوبة لغوياً فѧي جѧزءين          . غوته
ثѧѧلاث مѧѧرات  الأربعينيѧѧات والخمѧѧسينيات تѧѧرجم الجѧѧزء الأول فѧѧي مѧѧصر      
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اعتمѧѧاداً علѧѧى عمѧѧود الѧѧشعر العربѧѧي، ولكѧѧن دون نجѧѧاح يѧѧذآر، ودون أن       
تتѧѧѧرك هѧѧѧذه الترجمѧѧѧات أي أثѧѧѧر علѧѧѧى المѧѧѧسرح العربѧѧѧي، رغѧѧѧم مѧѧѧا لهѧѧѧذه      

وخѧلال الѧسنوات الأخيѧرة      . المسرحية من مكانѧة آبيѧرة فѧي الأدب العѧالمي          
ظهر للمسرحية ترجمتان آاملتان، الأولى لعبѧد الѧرحمن بѧدوي فѧي سلѧسلة               

ѧѧيلات    المѧѧروحات وتحلѧѧضمن شѧѧر يتѧѧاب آبيѧѧع آتѧѧة مѧѧالمي الكويتيѧѧسرح الع
للنص، والثانية للمحامي المرحѧوم سѧهيل أيѧوب عѧن الفرنѧسية والإنكليزيѧة               

ونѧصيحتي لمѧن يرغѧب بѧالاطلاع علѧى هѧذا          . معاً، وقد صدرت في دمѧشق     
العمѧѧѧل الهѧѧѧام هѧѧѧو أن يقѧѧѧرأ ترجمѧѧѧة سѧѧѧهيل أيѧѧѧوب مѧѧѧع الاسѧѧѧتعانة بكتѧѧѧاب       

 الذي صدر باسم عبد الرحمن بدوي، فѧي حѧين أنѧه     الشروحات والتحليلات 
شѧرح فاوسѧت    «في حقيقѧة الأمѧر ترجمѧة آاملѧة لكتѧاب تيѧودور فريѧدريش                

  .، ولا أدري ما الذي جعل بدوي يقدم على عملية الانتحال هذه»لغوته
قد يكون من حسن الحѧظ      . لنعد الآن إلى بريشت، ولكن عن طريق آخر       

  ѧѧد الغفѧѧنهم عبѧѧرجمين، ومѧѧض المتѧѧادة   أن بعѧѧى إعѧѧرأ علѧѧد تجѧѧاوي، قѧѧار مك
. ترجمѧѧѧة بعѧѧѧض مѧѧѧسرحيات بريѧѧѧشت التѧѧѧي سѧѧѧبق ليѧѧѧد بѧѧѧدوي أن طالتهѧѧѧا       

والمعروف أن عبѧد الغفѧار مكѧاوي هѧو آاتѧب مѧسرحي وشѧاعر وفيلѧسوف               
إلى جانب آونѧه مترجمѧاً، ومѧن هنѧا تѧأتي أهميѧة ترجماتѧه التѧي تحمѧل ألقѧاً                     

غѧѧة المѧѧسرح  وبفهѧѧم عميѧѧق لل،لغويѧѧاً خاصѧѧاً يقѧѧارب الأصѧѧل بحرفيѧѧة عاليѧѧة  
لكѧن  . ومتطلبات الحوار ومستوياته المتباينة حسبما يمليه منطق الشخѧصية        

مشكلة ترجمات مكاوي تكمѧن فѧي التأويѧل الѧذي يقѧارب الخيانѧة مѧن حيѧث                   
 فيجعلهѧѧا تѧѧصالحية توفيقيѧѧة بѧѧدلاً مѧѧن آونهѧѧا ،أنѧѧه يلѧѧوي عنѧѧق مقولѧѧة الكاتѧѧب

يلة ووسѧѧ.  حѧѧسب فلѧѧسفة بريѧѧشت وموقفѧѧه مѧѧن الѧѧصراع الطبقѧѧي     ،تناحريѧѧة
مكاوي لتحقيق هذا هي بضع لمسات خفيفة في خاتمة المسرحية، آما فعل       

 ؛»الѧѧسيد بѧѧونتيلا وتابعѧѧه مѧѧاتي «مѧѧع شخѧѧصية الѧѧسائق مѧѧاتي فѧѧي مѧѧسرحية  
معتبѧراً إياهѧا هفѧوات       هوجرائمѧ حيث غفر ماتي أخطѧاء الإقطѧاعي بѧونتيلا          

  .بشريةً قابلةً للتقويم والإصلاح
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لبريѧشت فقѧد    » ن الصغير للمѧسرح   الأورغانو«أما الكتاب الآنف الذآر     
قام بѧأربع رحѧلات إلѧى العربيѧة، أولاهѧا عѧن الفرنѧسية لمحمѧد عيتѧاني فѧي                     

 والثانية عن الإنكليزية لفاروق عبد الوهاب في مصر، والثالثѧة عѧن             ،لبنان
 والرابعѧة عѧن الألمانيѧة لأحمѧد الحمѧو           ،الروسية لجميل نصيف في العѧراق     

نمѧѧا علѧѧى الأهميѧѧة الكبيѧѧرة لهѧѧذا     فإ،وإن دل هѧѧذا علѧѧى شѧѧيء  . فѧѧي سѧѧورية 
 وآيѧف يمكѧن أن     ،الكتاب الذي يتضمن خلاصة آراء بريѧشت فѧي المѧسرح          

لكѧѧن أزمѧѧة هѧѧذه الترجمѧѧات   . يكѧѧون مѧѧؤثراً فѧѧي عѧѧصر العلѧѧم والتكنولوجيѧѧا   
الأربع تكمن في عدم القدرة علѧى إيجѧاد المѧصطلحات المѧسرحية المناسѧبة               

بالمѧѧѧسرح الѧѧѧدرامي فѧѧѧي العربيѧѧѧة للدلالѧѧѧة علѧѧѧى معѧѧѧاني الأصѧѧѧول الخاصѧѧѧة 
 وبمفѧѧѧاهيم الإخѧѧѧراج والفѧѧѧضاء المѧѧѧسرحي  ،والѧѧѧسردي الملحمѧѧѧي والجѧѧѧدلي 
والمؤسف أن الترجمة الأخيرة تحديداً عن      . والسينوغرافيا وتقنيات التمثيل  

الألمانية تنقص ما يعادل عشر صفحات عن الأصѧل، وهѧي المقѧاطع التѧي                
وهѧѧذا مѧѧا . ترآهѧѧا المتѧѧرجم بѧѧسبب صѧѧعوبتها وتѧѧضمنها مѧѧصطلحات لاتينيѧѧة

 فنѧѧشرتها مجلѧѧة ،»الحيѧѧاة المѧѧسرحية«جعلنѧѧا نحجѧѧم عѧѧن نѧѧشرها فѧѧي مجلѧѧة  
  .في أحد أعدادها الأولى» الآداب الأجنبية«

وفيمѧѧا يلѧѧي سѧѧأقدم لمحѧѧة مѧѧوجزة حѧѧول تѧѧأثير المѧѧسرح الألمѧѧاني علѧѧى         
  .المسرح العربي

مع تبلѧور الفكѧر القѧومي فѧي المنطقѧة العربيѧة بѧدأ البحѧث علѧى مѧستوى                     
  ѧѧن يحمѧѧسرح عمѧѧان      المѧѧرري، فكѧѧومي التحѧѧر القѧѧذور الفكѧѧه بѧѧي أعمالѧѧل ف

فѧيلهلم  «فريدريش شيلر هو الضالة المنشودة، وخاصة مѧسرحيته الѧشهيرة       
التѧѧي ترجمѧѧت إلѧѧى العربيѧѧة حتѧѧى الآن عѧѧشر مѧѧرات » ويليѧѧام تѧѧل«أو » تѧѧل

 مثل ،لى أعماله الأخرىإ، وعبرها تم التعرف    ١٩٠٠تعود أولاها إلى عام     
وغيرهѧѧѧا التѧѧѧي تمѧѧѧت ترجمتهѧѧѧا إلѧѧѧى  » دسيѧѧѧسة وحѧѧѧسب«و» اللѧѧѧصوص«

العربيѧѧة غالبѧѧاً عѧѧن طريѧѧق الفرنѧѧسية، ونѧѧادراً عѧѧن الألمانيѧѧة، وقѧѧد لاقѧѧت          
عروض مسرحياته في القاهرة ودمشق وبيروت وبغѧداد صѧدىً جماهيريѧاً            
واسѧѧѧعاً أدى إلѧѧѧى تѧѧѧدخل سѧѧѧلطات الاحѧѧѧتلال الإنكليزيѧѧѧة والفرنѧѧѧسية لتمنѧѧѧع     
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نيات ظهѧرت فѧي المѧشرق       وخلال الثلاثينيات والأربعي  . استمرار العروض 
العربي عدة مسرحيات متأثرة بشيلر تستعيد أمجѧاد البطѧولات العربيѧة فѧي              
مواجهѧѧة الѧѧصليبيين الغѧѧزاة، وذلѧѧك فѧѧي لغѧѧة حماسѧѧية تѧѧستنهض المѧѧشاعر        

وواضѧح أن هѧذا التѧأثر قѧد انحѧصر       . القومية للعرب ضѧد الѧصليبيين الجѧدد       
 ѧѧا دوره الفنѧѧيلر، أمѧѧسرح شѧѧن مѧѧومي مѧѧري القѧѧب الفكѧѧي بالجانѧѧالي فѧѧي الجم

 فإننѧا لا نجѧد لѧه صѧدى واضѧحاً علѧى              ،تطوير الفن المسرحي فѧي حѧد ذاتѧه        
 لѧѧم تقѧѧدم المѧѧسارح   ١٩٤٥ومنѧѧذ عѧѧام  . صѧѧعيد التѧѧأليف المѧѧسرحي العربѧѧي  

وعلѧى الѧرغم مѧن ذلѧك يمكننѧا القѧول            . العربية شرقاً وغرباً أي نص لѧشيلر      
علѧѧى بѧѧأن التعѧѧرف إلѧѧى شѧѧيلر قѧѧد شѧѧكل إلѧѧى حѧѧد مѧѧا بوابѧѧة واسѧѧعة للإطѧѧلاع 

أعمال عدد آخر من المسرحيين الألمان، ومن أهمهم غوتѧه، ولكѧي لا نقѧع               
في ضѧيق الأفѧق والانحيѧاز الجلѧي للمѧسرح علѧى حѧساب الأجنѧاس الأدبيѧة                   

التѧѧي ترجمѧѧت خمѧѧس » آلام فرتѧѧر«الأخѧѧرى، نѧѧستدرك ونقѧѧول بѧѧأن روايѧѧة  
.  آانت المعبر الثاني للولوج إلى عѧوالم غوتѧه الواسѧعة         ،مرات إلى العربية  

كѧѧن أسѧѧباب الاهتمѧѧام بغوتѧѧه آانѧѧت مختلفѧѧة إلѧѧى حѧѧد آبيѧѧر عمѧѧا هѧѧو الحѧѧال    ل
فهѧѧي بѧѧصدد غوتѧѧه أدبيѧѧة فكريѧѧة محѧѧضّة، يعѧѧود أهمهѧѧا إلѧѧى  . بالنѧѧسبة لѧѧشيلر

اهتمام غوته بالأدب العالمي عامة والѧشرقي خاصѧة، ومنѧه بطبيعѧة الحѧال               
الفارسѧѧي والعربѧѧي، وفѧѧي فتѧѧرة لاحقѧѧة ترجمѧѧت لغوتѧѧه إلѧѧى العربيѧѧة عѧѧدة        

لكѧѧѧѧن مѧѧѧѧسرحيته الكوميديѧѧѧѧة  . أخѧѧѧѧرى فѧѧѧѧي مѧѧѧѧصر وسѧѧѧѧورية  مѧѧѧѧسرحيات 
مѧѧوليير هѧѧي العمѧѧل الوحيѧѧد الѧѧذي قѧѧدم علѧѧى خѧѧشبة     بالمتѧѧأثرة » الѧѧشرآاء«

رهѧا،  يفإن تأث » لفاوست«أما بالنسبة   . المسرح العربي، وتحديداً في دمشق    
وهذا ما يلفѧت النظѧر، قѧد انعكѧس لا علѧى حرآѧة التѧأليف المѧسرحي وإنمѧا                     

 ѧѧة، فهѧѧة العربيѧѧى الروايѧه   علѧي روايتѧѧب فѧѧاني الراهѧѧو هѧو «ا هѧѧد هѧѧد واحѧѧبل
يستخدم موضوعة فاوست، وبشكل أساسѧي رمѧوز هيلينѧا اليونانيѧة            » العالم

وهѧا  . ورداءها آي يفسر تعلق العربي المعاصر بقشور الحѧضارة الغربيѧة          
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يلجѧأ أيѧضاً    » ملحمѧة الѧسراب   «هو سعد االله ونوس في مѧسرحيته الѧسردية          
    .إلى موضوعة فاوست ومفيستو

ي مرحلѧة الѧستينيات آѧان المجتمѧع العربѧي يعѧيش حالѧة فѧوران قѧومي                   ف
 وآانѧѧت التيѧѧارات الѧѧسياسية المختلفѧѧة تتѧѧصارع علѧѧى الѧѧسطح وفѧѧي  ،وثقѧѧافي

 وعلى النѧشاط  ،عمق المجتمع، وقد انعكس هذا بجلاء على حرآة الترجمة       
المسرحي عامة الѧذي آѧان يتبنѧى آѧل مѧا هѧو جديѧد فѧي العѧالم دون سياسѧة                      

ة تسدد خطاه نحو مشروعه الخاص، فما أن راجت عѧروض           ثقافية واضح 
المسرح الوجودي ومسرح العبث في فرنسا حتى تلقفتѧه المѧسارح العربيѧة             
بالترجمة والدراسة والعѧروض، وهكѧذا آѧان الأمѧر بالنѧسبة لتيѧار الواقعيѧة                

وإذا آѧѧان بيكيѧѧت ويونѧѧسكو مѧѧثلاً قѧѧد دخѧѧلا الثقافѧѧة العربيѧѧة مѧѧن . الاشѧѧتراآية
 فѧإن بريѧشت ودورنمѧات قѧد دخلاهѧا فѧي البدايѧة علѧى خجѧل                   ،أوسع أبوابها 

  . ومن أضيق أبوابها
وهكѧѧѧذا آѧѧѧان الأمѧѧѧر أيѧѧѧضاً بالنѧѧѧسبة لترجمѧѧѧة بعѧѧѧض مѧѧѧسرحيات لѧѧѧسينغ   

 المѧѧسرح وآلايѧѧست وبوشѧѧنر وهاوبتمѧѧان وفѧѧريش التѧѧي نѧѧشرت فѧѧي سلѧѧسلة  
علماً بأن مصر آانت السباقة بѧين الѧدول العربيѧة           المصرية ذائعة الصيت،    

خѧѧلال الѧѧستينيات  .  معهѧѧد متوسѧѧط ثѧѧم عѧѧالٍ للفنѧѧون المѧѧسرحية   إلѧѧى تأسѧѧيس 
والѧѧسبعينيات لاقѧѧت بعѧѧض المѧѧسرحيات الألمانيѧѧة رواجѧѧاً ملفتѧѧاً للنظѧѧر علѧѧى  
خشبات المسارح العربية شرقاً وغرباً، منها مثلا مѧسرحية هѧاينريش فѧون         

التѧѧѧي قѧѧѧدمت بنѧѧѧصها الأصѧѧѧلي وباقتباسѧѧѧات » الجѧѧѧرة المحطمѧѧѧة«آلايѧѧѧست 
بѧإخراج حѧسين    » قاضي وادي الزيتون  « تحت عنوان    متعددة، آان آخرها  

أما مѧسرحيته المترجمѧة الثانيѧة       . الإدلبي في قومي دمشق قبل ست سنوات      
فلѧѧم » أميѧѧر هومبѧѧورغ«والأآثѧѧر أهميѧѧة علѧѧى المѧѧستوى الفكѧѧري والجمѧѧالي 

يلتفت إليهѧا أحѧد، تمامѧاً آمѧا جѧرى مѧع جميѧع مѧسرحيات بوشѧنر وفѧريش،                     
زيѧارة الѧسيدة    «ات دورنمѧات، مثѧل      بعض مѧسرحي  لѧ وعلى نقيض ما جرى     

التѧي  » علمѧاء الطبيعѧة  «و» النيزك«و» هبط الملاك في بابل   «و» العجوز
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تمثل أرقى ما وصلت إليه التراجيكوميديا في المسرح العѧالمي، ومѧع ذلѧك              
لا نجѧѧѧد لهѧѧѧذه الترجمѧѧѧات وعروضѧѧѧها أثѧѧѧراً يѧѧѧذآر علѧѧѧى صѧѧѧعيد التѧѧѧأليف       

حѧوار  «س الوثائقية مثل  في حين أن مسرحيات بيتر فاي     . المسرحي العربي 
قد أثرت في أسلوب آتابة ألفѧرد       » أنشودة غول لوزيتانيا  «و  » حول فيتنام 

. »الفلѧسطينيون «وعلى محمد أبو معتѧوق فѧي        » النار والزيتون «فرج في   
فقѧѧѧد عرضѧѧѧت عѧѧѧدة مѧѧѧرات علѧѧѧى   » موآينبѧѧѧوت«أمѧѧѧا مѧѧѧسرحيته المبكѧѧѧرة  

نظلѧة مѧن    رحلѧة ح  «المسارح السورية، ثѧم أعѧدها سѧعد االله ونѧوس بعنѧوان              
فقامѧت برحلѧة حقيقيѧة علѧى خѧشبات المѧسارح العربيѧة              » الغفلة إلى اليقظѧة   

وبما أننا بѧصدد الحѧديث      . وحصدت عدة جوائز في المهرجانات المسرحية     
عѧѧѧن سѧѧѧعد االله ونѧѧѧوس فѧѧѧلا بѧѧѧد مѧѧѧن القѧѧѧول بѧѧѧأن نتاجѧѧѧه المѧѧѧسرحي خѧѧѧلال      

خليѧل   سѧهرة مѧع أبѧي     «و» الفيѧل يѧا ملѧك الزمѧان       «السبعينيات والذي يضم    
لا يمكѧن   » الملѧك هѧو الملѧك     «و» مغامرة رأس المملوك جѧابر    «و» انيالقب

أن يفهѧѧم إلا مѧѧن حيѧѧث اقترابѧѧه وتѧѧأثره بنظريѧѧة المѧѧسرح الѧѧسردي الملحمѧѧي  
لدى بريشت، هذا الكاتب الذي آان له أثر آبير وجلي على عدد من آتابنѧا          

  . ومخرجينا منذ نهاية الستينيات
 لتѧصبح علمѧاً قائمѧاً بحѧد     لقد تطورت عملية الترجمة خلال عصرنا هѧذا       

ذاته، له دراساته ونظرياته ومعاهده المتوسطة والعليѧا التѧي تؤهѧل طلابهѧا          
ولذلك فإن على المترجم المحتѧرف أن يطلѧع مѧا           . وفق أحد المناهج اللغوية   

أمكن من منجزات هذا العلم آي يستكمل ويطѧور أدواتѧه، وعليѧه أيѧضاً أن                
ي لا يفقѧد العمѧل موضѧوع الترجمѧة       آѧ  ،يتعمق في الميدان الذي يترجم عنه     
  .شيئاً من قيمته وقدرته على التأثير

 فمѧѧا هѧѧو موقѧѧف المتѧѧرجم وأيѧѧن  ،أمѧѧا بالنѧѧسبة للѧѧسياسة الثقافيѧѧة للترجمѧѧة 
يكمن دوره؟ ترى هل المترجم أداةُ نقل لغوي ملحقةٌ بدور النѧشر الرسѧمية              
والخاصѧѧة وخاضѧѧعةٌ لتوجهاتهѧѧا وظروفهѧѧا، أم أنѧѧه صѧѧاحب رأي فѧѧي انتقѧѧاء 
العمل المراد ترجمته؟ وهѧل ينبѧع رأيѧه مѧن مزاجѧه الخѧاص أم مѧن موقѧف               
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 الاعتبѧѧار احتياجѧѧات ثقافتѧѧه التѧѧي يتѧѧرجم إلѧѧى    نظѧѧرفكѧѧري وجمѧѧالي يأخѧѧذ ب 
  لغتها؟

ه لا بد للمترجم المثقف من أن يكون عنصراً فعالاً وموجهѧاً         إني أرى أن  
حقѧل  في إغنѧاء ثقافتѧه عبѧر بحثѧه المѧستمر عѧن احتياجѧات هѧذه الثقافѧة فѧي                      

اختصاصه، آما لا بد له من أن يبدي رأيه صريحاً في حرآة الترجمة في           
  ■  .بلده مشيراً إلى مواضع الصواب والخطأ فيها


