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 ملخص البحث

 
 
البحرواي، والثانية لمدكتور  سيد الأولى لمدكتور: تناول الباحث دراستين تطبيقيتين لمتناص 

ذ تعد من الدراسات كانت الأولى تعد من الدراسات الرائدة في ىذا الموضوع، فالثانية  اخالد الجبر، وا 
 . المتأخرة زمنياً 

 
وقوف عمى التباين بين جيمين في التعامل الدراستين الىاتين وكان ىدف الباحث من تأمل  

 .الجديد في النقد الحداثي والاتجاهمع ىذا المصطمح المراوغ 
 
 ،وقد خمص الباحث إلى أن البحراوي قد اتخذ من التناص آلية ضمن منيج عممي متكامل 

يم القرآن الكر من )ان وفواكتفى بدراسة تناص قصة الط. الأدبيحاول أن يجترحو في دراسة النص 
 .مع نص بعينو لمشاعر أمل دنقل، دون أن يتابع ترائييما في سائر تجربة الشاعر( والتوراة

 
أما الجبر فقد اتخذ من التناص منيجاً لولوج مجمل تجربة درويش، من خلال تناصيا مع  

التماىي مفيوماً لمتناص، باذلًا أقصى مستطاعو لتممس صور ترائي  نم متخذاً ( ع)رة يوسف سو 
لمرجعي في النص الوليد، محاولًا ما أمكن مطاردة الدلالات المتولدة من ذلك التفاعل النص ا
 .النصي

 
ن اختمفا   وقد ربط كلاىما بين التناص والظروف الموضوعية لمشاعر، فأثرى ذلك عمميما، وا 

 .مع بعض نقاد الحداثة، الذين ينكرون مثل ىذا الربط
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 بسم الله الرحمن الرحيم

 
 
الممكن أن تكتفي ىذه الدراسة بالوقوف عند دراسة الدكتور خالد الجبر، وعنوانيا  كان من 
، وتأمل كيفية اتخاذه (ٔ)"ترائي سورة يوسف نموذجاً : تحولات التناص في شعر محمد درويش "

فالباحث أكاديمي موصول بحركة النقد الحديثة، . لمتناص سبيلًا لولوج تجربة درويش ، وسبر غورىا
ربة شعرية مقدرة ، ويعرف كيف تتعالق تجاربو مع نصوص ميمة ، تمقتيا ذاكرتو وصاحب تج

 .ذلك أم لم يعِ  ىفي وجدانو ، وغدت جزءاً من نسيجو المغوي، وع تْ ر  باىتمام شديد، وقَ 
 
عالجت تجربة شاعر عربي حداثي كبير، برز التناص في تجربتو جمياً، مثل سائر ودراستو  

ا يممرجعية، والسيطرة عمييا، فمم يقدموىبتو الفذة في تمثل تمك النصوص ال وقد أسعفتو. شعراء جيمو
ل التناص إلى صورة مرك   في مراحل نضجو  –دة، لم تعد تجمياتيا بة معق  في صورتيا الساذجة، فتحو 

 .ميسورة لكل قارئ –
 
، التي قدمت عدداً ويمثل الدكتور الجبر بيئة الجامعة الأردنية ، ىذه البيئة الأكاديمية الرفيعة 

 .عمى مستوى الوطن العربي –أيضاً  –من أعلام الدراسة الأدبية المقدرة في الأردن، والمعروفة 
 
ولكنني آثرتُ أن أتأمل معالجة التناص لدى دارس آخر، يمثل مرحمة البدايات الناضجة  

ذي ينتمي إلى بيئة جامعة لمثل ىذه الدراسات في عقد الثمانينيات، ألا وىو الدكتور سيد البحراوي، ال
 .الجامعة الأم في الوطن العربي، التي رادت العديد من الاتجاىات البحثية/ ة لقاىر ا
 
دراسة لقصيدة : في البحث عن لؤلؤة المستحيل"وقد عالج البحراوي في دراسة ضافية بعنوان  

راسة النص نحو منيج عممي لد"مع عنوان فرعي، ىو " مقابمة خاصة مع ابن نوح: أمل دنقل
 .(ٕ)"الأدبي
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وأمل دنقل شاعر عربي حداثي كبير، يعدّ التناص خصيصة رئيسية في تجربتو ، كما يمكن  
نْ بدا عند الشعراء بدرجات متفاوتة ، وبمناىج  القول بأنو خصيصة من خصائص شعرنا الحديث، وا 

 .(ٖ)متفاوتة
 

 :مفيوم التناص
ات النقدية العربية، ولا يعود لأكثر من عقدين من يعد التناص من المفاىيم الحديثة في الكتاب 

، ويراه آخرون ظاىرة لغوية معقدة، تستعصي عمى (ٗ)السنين، ويعدّه بعض نقادنا بمثابة نظرية جديدة
 . (٘)الضبط والتقنين

  
ومفيوم ىذا المصطمح يختمف عند النقاد في الغرب، وكذلك الأمر عند النقاد العرب، وىو  

وبعض الدارسين يراه . في مصطمح نقدي آخر هيدنعويضيق، ويتسع عمى نحو لم  يتنوع ، ويتعدد،
معقداً ، خفياً، لا يستطيع إدراكو إلّا متمقٍّ  ،باً بسيطاً ىيناً، يسيل إدراكو ويراه بعضيم صعباً ، مرك  

 .نوعي
 
ح، وكيفياتو، ووظائفو يشتت ىذه الدراسة، ويخرجيا عن والخوض في مفيوم ىذا المصطم 

ولكنني سأكتفي بممحة سريعة حول . يا المرسوم، وىو حديث يطول ليستغرق دراسة مستقمةخط
 .أراىا ضرورية بين يدي ىذه الدراسة" التناص"
 
، وذلك عام (ٙ)يعدّ ميخائيل باختين أول من صاغ نظرية في تعدد القيم النصية المتداخمة 

تي تعد مقدمة أساسية وجذرية لمفيوم الصوت المتعدد، ال/ م، أطمق عمييا نظرية الحوارية ٜٕٜٔ
 .التناص

 
، (ٜٚٙٔ-ٜٙٙٔ)لمفيوم التناص بين عامي  كريستيفاويجمع الدارسون عمى تطوير جوليا  

ب إنّ النص ىو عبارة عن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات، وكل نص ىو تشر  : "وتداولوا قوليا
 .(ٚ)وتحويل لنصوص أخرى
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يت إليو كريستيفا من طروحات حول مفيوم النص والتناص، ل رولان بارت ما انتصثم وا 

لا وجود : "واشتيرت لو عدّة مقولات ، منيا. (ٛ)قو، وكثّف البحث فيو، وربما زاده غموضاً ره وعم  فطو  
، وتحدث عن النص بوصفو "قدر كل نص" التناصية"، و"والتناص أمر حتمي"، "لنص بريء

المتناص غير محددة، كما أنيا عصية عمى الفيم  ، وذىب إلى أن أصول النص(ٜ)جيولوجيا
، وأن النص يصنع من نصوص متضاعفة التعاقب عمى الذىن، منسجمة من ثقافات (ٓٔ)والإرجاع

 .(ٔٔ)متعددة، ومتداخمة في علاقات متشابكة
 
تودوروف، إذ يرى أن مصطمح التناص  تزفيتانومن أعلام النقد الذين طوروا مفيوم التناص  
وبالإضافة إلى من ذكرنا، ىناك . (ٕٔ)أنو لا مناص من ظاىرة التناص مح الحوارية، ويقرّ عادل مصطي

اً إلى عباءة التناص الفضفاضة ، التي كانت تحتمل كل دأسماء كثيرة، أضاف كل منيا خيطاً جدي
 .مت، وزمتور، ولوتمان، وغيرىفاتير، ولوران جيني، وجيرار جينيليتش، وري: اجتياداتيم ، نذكر منيا

 
والملاحظ أن المعاني المتعددة التي شممتيا أقواليم تبدو في الظاىر متشابية أو متماثمة، أي  

 .(ٖٔ)تبدو وكأنيا تعبر عن فكرة واحدة بألفاظ مختمفة، ولكنيا في نياية الأمر متباينة
 

تو فالنص وفق مفيوم التناص عندىم بلا حدود، إنو حيوي دينامي متجدد ومتغير من خلال تشابكا
عمى دلالة فالنص لا تحده قراءة واحدة، ولا ينطوي . مع النصوص الأخرى، وتوالده من خلاليا

لقول بأن التناص صيغة معرفية، اوليذا، يمكن . وحيدة، بل ولا يتضمن بؤرة مركزية أو بنية محددة
. توىمةتيدف إلى تحطيم فكرة المركز والنظام والبنية والشكل والمضمون والوحدة الموضوعية الم

 .(ٗٔ)فالنص ينطوي عمى أبنية متعددة متجددة متوالدة بلا توقف
 
زويل أن مفيوم التناص قد ظير في معرض الشك بجدوى الأسس الفكرية وترى إديث كير  

وقد تناولو الدكتور شكري ماضي في مبحث . (٘ٔ)والفمسفية ، التي استندت إلييا البنيوية الوصفية
 .(ٙٔ)"ةما بعد البنيوي"خاص بعنوان 
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فقد كان النص في نظر البنيوية بنية قائمة بنفسيا، ومكتفية بذاتيا، قائمة عمى نظام لغوي  
إشاري، تربط بين عناصره شبكة من العلاقات المترابطة، التي تحيل إلى معنى محدد، طبقاً لمبدأ 

ى عكس ما تراه فيو عمى ىذا الأساس يشير إلى دلالات محددة، عم. التوالد الذاتي أو الانبثاقي
عمى فضاءات ( القارئ)فالنص فضلًا عن نظامو المغوي والإشاري ينفتح بفضل منتجو . كريستيفا

ستقطب فوق ىذا شبكة معقدة من النصوص ، التي سكنت تحيل إلى معانٍ عدة، وت( نصّية –خارج )
 .(ٚٔ)في نص المبدع وذاكرة القارئ

 
كل الجدة، وأنو بلا جذور في تراثنا يداً ويرى بعض الدارسين أن مفيوم التناص ليس جد 

النقدي، أو لم يكن لو نصيب في نصوصنا التراثية، أو أن القدماء لم يتنبيوا إليو، ويمتفتوا إلى ىذه 
إلى حد الاىتمام المبالغ فيو، مما  (ٛٔ)الظاىرة، التي غدت ذات خطر في الدراسات النقدية الحديثة

 .(ٜٔ)يموأدى إلى شيوعو وتضخيمو، وربما تيو 
 
ولا نظن أن نقادنا القدامى قد نظروا إلى أشكال التناص البسيطة تمك، باعتبارىا صيغة  

فقد حاولوا التوسل بو "أما نقادنا المحدثين . معرفية نقدية، تصمح لأن تكون منيجاً في دراسة النص
لات النقدية الجادة وقد بدأت تمك المحاو . (ٕٓ)"ة في سبيل إرساء منيج نقدي جديدكصيغة معرفية نقدي

صدرت  ٜ٘ٛٔففي عام : في منتصف ثمانينيات القرن الماضي، وتمثمت في ثلاث دراسات ميمة
لمدكتور محمد مفتاح من " استراتيجية التناصتحميل الخطاب الشعري؛ "دراستان؛ الأولى بعنوان 

حية، قراءة نقدية لنموذج من البنيوية إلى التشري ؛الخطيئة والتفكير"والثانية بعنوان . المغرب العربي
الدراسة الثالثة  ٜٛٛٔوصدرت عام . لمدكتور عبد الله الغذامي من السعودية" إنساني معاصر

 ..".في البحث عن لؤلؤة المستحيل"ور سيد البحراوي من مصر، بعنوان لمدكت
 
ن تباينت في استخدافقد رادت ىذه الدراسات اتجاىاً جديداً   ميا في دراسة النص الأدبي، وا 

لمفيوم التناص، وغدا ىناك تيار نقدي جديد، يتخذ من التناص سبيلًا لمنيج جديد في دراسة النص 
الأدبي، وألح النقاد العرب عمى مصطمح التناص، وقدّموا لو الكثير من المفاىيم والكيفيات، فأتاحوا 

لجبر واحدة من تمك وكانت دراسة خالد ا. لمدارسين العديد من الخيارات المتباينة لمفيوم التناص
 (.مٕٗٓٓ)الدراسات المقدرة ، التي صدرت مؤخراً عام 
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 :البحراوي والتناص
نحو منيج عممي لدراسة النص "أضاف البحراوي إلى عنوان دراستو عنواناً فرعياً، ىو  

وىي مقدمة عمى جانب كبير من الأىمية، استيميا ، وكان ىذا العنوان ىو مقدمة دراستو، "الأدبي
تسعى عبر وسائل ( أو تسعى لأن تكون كذلك)فيو محاولة عممية "د مفيوم النقد في منظوره، بتحدي

منضبطة لإدراك العلاقات الكامنة في داخل النص، والمختفية وراء ظاىره، من أجل الوصول إلى 
 .(ٕٔ)"الخصوصية التشكيمية والدلالية لو، التي تميزه عن غيره

 
وما يعانيو من أزمة في غياب المنيج، وقد انطمق في  تم تحدث عن راىن النقد العربي، 

مميا، والحمول موضوعياً دقيقاً لتمك الأزمة، وعحديثو من موقف إيديولوجي ماركسي، فقدم تشريحاً 
الممكنة ليا، المتمثمة في وجود المنيج، فلا النظرية وحدىا، ولا الأدوات وحدىا، منيج صالح لدراسة 

بخصوصية  وىو يريد منيجاً نقدياً، ينطمق من وعي حاد. (ٕٕ)عممية دقيقةظواىرنا ومشكلاتنا دراسة 
لاسيما وأنّ الظاىرة الأدبية عنده  الظاىرة في مجتمعنا العربي، والمشكلات التي تطرحيا ىذه الظاىرة،

بعامة نظام معقّد، يتشكل من مجموعة من الأنظمة الفرعية الداخمية، المرتبطة تماماً بمجموعة من 
 .مة  الكمية والفرعية الخارجيةالأنظ

 
ي، دون التشكيل الجمالي لمنص، ودون كتفي في منيجو بدراسة النظام الإشار لذا، فيو لا ي 

ما كانت الدلالة متعددة وصراعية، كمما كان ذلك دلالة ىي ىدف الدراسة الأساسي، وكمأن تكون ال
 .ضماناً لعمقيا وخمودىا

 
اً ذا طبيعة شمولية في تناول النص، فيو يتأمل الشكل إذن البحراوي يقترح منيجاً عممي 

 -صراعياً  –ي الدلالة، ويراه نظاماً ميماً من النظم المكونة الطباعي لمنص، باعتباره مؤثراً ف
 .لمقصيدة

 
ويدرس المستوى الصوتي والإيقاعي لمنص، ويستغرق ىذا الجانب حيزاً كبيراً، من مجمل 

يو شديد الصمة باىتمام البحراوي وموضوع دراستو في أطروحة الدراسة ؛ فإلى جانب أىميتو، ف
 .فقد قدم فيو مبحثاً صوتياً إيقاعياً دقيقاً لمغاية. الدكتوراه
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ثم انتقل إلى دراسة النص عمى مستوى التركيب النحوي، رابطاً بين المستوى النحوي لمنص  
ص بالشاعر، ومدى ملاءمتو لتشكيل مبيناً النظام النحوي الخا. وتشكيل النظام الإيقاعي لمقصيدة

ويخمص من ىذا إلى دراسة المعجم ، كاشفاً عن صمة ىذا بحركية القصيدة، . دلالتو الكامنة بداخمو
 .النياية –الوسط  –البداية : وبنيتيا ثلاثية المحاور

 
عمى علاقة مجازية،  –كاممة  –ويشفع ىذه بدراسة المجاز، ويخمص إلى أنّ القصيدة تقوم  

ولم يفتو أن يقف عمى أشكال الانزياح التي . ء في إطارىا العام، أو في جزئياتيا، أو في محاورىاسوا
 .وردت في النص

 
 .ثم يقف عند ظاىرة التناص، ويختم الدراسة بالحديث عن الرؤية والبناء الدرامي لمنص 
 
نما ىو آل –إذن  –فالتناص عنده   ية من آليات لم يكن منيجاً مستقلًا في دراسة النص، وا 

منيج عممي شمولي مقترح، لم يستغرق تناولو سوى سبع بعشرة صفحة من كتابو البالغ مائتين 
مع " مقابمة خاصة مع ابن نوح"وأربعين صفحة، درس فيو التناص عند أمل دنقل في تجربة محددة 

 .في النصين القرآني والتوراتي( ع)وفان وسيدنا نوح الط قصة
 
سو بالمفاىيم المتعددة لمتناص، ولم يَخُضْ في آلياتو، واستراتيجياتو، البحرواي نفلم يشغل  

تجربتي الدكتور الغذامي والدكتور محمد مفتاح في دراسة عمى ووظائفو، ولا نجد عنده أثراً لاطلاعو 
ولعل الكتب المتصمة بالتناص نظرياً لم تكن آنذاك متاحة لديو، فأشار في لمحة سريعة إلى . التناص
لى قول بعضيم " ص آخر أو أكثراعتماد نص ما عمى ن"م العام لمتناص، وىو المفيو  نّ النص إ"وا 

اليامش إلى  ، دون الإشارة في المتن أو"الواقعليس إلّا مركزاً لتجميع النصوص السابقة، ومن بينيا 
عتمد أن النص الجديد دائماً ما ي"مراجعو، واختار لنفسو مفيوماً ، وعده الأكثر صحّة، وخلاصتو 

 .من أجل إعادة تشكيميا من منظوره ليقدم نصو الجديد –بيا أو لم يعِ  ىوع –عمى نصوص سابقة 
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وميّد لموضوعو بالإشارة إلى خصيصة التناص في تجربة أمل الشعرية، وكيف بدأت بسيطة  
ىا بعودة أمل وكيف ارتبط تطور . في تجاربو الأولى، ثم تطورت تطوراً كبيراً في مراحمو الفنية التالية

إلى التراث، واتصالو الوثيق بو، بقصد تعميق وعي الجماعة بواقعيم وقضاياىم المعاصرة، وبخاصة 
 .تقدير تيديدىا بقوة لّ م، وفقدان اليوية ، أو عمى أقٜٚٙٔبعد ىزيمة عام 

 
وقد استطاع من خلال دراستو لمتناص أن يخمص إلى أنّ الشاعر قد اعتمد عمى النص  

ان وحركة وفي جزء القصيدة الأول، الذي يصور حركة الصراع الخارجي، أي طغيان الطالتوراتي ف
المجتمع إزاء ىذا الطوفان، بينما اعتمد عمى النص القرآني في الجزء الذي يصور موقف ابن نوح 

، وعمى المستوى الداخمي (برفض النزوح)عمى المستوى الخارجي ( الذي يتماثل معو الشاعر تماماً )
ني ىو جذر القصيدة، أو غايتيا اثوىذا الجزء ال(. ا الموقف الرافضاع حول صحة ىذبالصر )

 .النيائية، لأن عنوان القصيدة إشارة إليو ، وليس إلى الجزء الأول
 
وقد لاحظ البحراوي أن أمل دنقل ربط بين النص المرجعي ورؤيتو، إذ جعل الطوفان إشارة  

ي زمن القصيدة، وجعل من العودة إلى التوراه استنتاجاً واضحة إلى سياسة الانفتاح الاقتصادي ف
 ".معاىدة السلام"مبكراً لمغزو الإسرائيمي ، الذي حدده بعد ذلك تحت مسمى 

 
وبالتالي استطاع أمل دنقل أن يعيد تشكيل النصين المرجعيين من منظوره ، ويقدم نصاّ  

 .جديداً ، يحمل طوابعو ، وخصوصيتو، ورؤيتو
 
ن البحراوي لم يغمق النص في دراستو لمتناص في قصيدة أمل، ولم يعزل النص والملاحظ أ 

عن سياقاتو النفسية والاجتماعية والسياسية، فيو يتحدث في بضع صفحات عن تمك الظروف 
حساس المثقفين بالتشظي  السياسية والاجتماعية بعد وفاة عبد الناصر، ومجيء عصر السادات، وا 

الفرار من حالة الحصار النفسي تمك ، في ظل التبعية لمغرب، واختطاف والاختناق، والتفكير في 
كان الجو فظيعاً، بينما ( "ٜٖٔص )الولايات المتحدة لوطنيم عمى المستويات كافة، انظر قولو مثلًا 

تجوس شوارع القاىرة، فتجدىا خالية من أىميا السابقين، وبدلًا منيم نجد طوفان الأجانب يعيثون بكل 
 ".ستقبميا أيضاُ موحاضرىا، و  تاريخيا

 



 9 

كما نلاحظ أن البحراوي لم يتابع ترائي ىذين النصين المرجعيين في سائر تجارب أمل  
ومثل ىذه الدراسة تتركنا في . الوقوف عمى تحولات تناصيما وترائييما -ولنا–الشعرية ، ليتسنى لو 

ين المرجعيين المتفوقين حال فراغو بيذين النصىل انتيت علاقة أمل دنقل : حيرة من أمرنا متسائمين
من كتابة قصيدتو؟ ألم يمحّ عميو ىذا النص أو ذاك في تشكيل تجارب أخرى ، والتعبير عن رؤى 

 ؟..مماثمة أو مقاربة، وىو المأزوم بطوفان الانفتاح، والتدخل، والييمنة، وتيديد اليوية
 
في الوطن العربي أنّ دراسة البحراوي شكمت وقد غدا معموماً لدى الميتمين بالنقد الحديث  

ريادة لتيار نقدي جديد، يتخذ من  –تباينيم في ذلك عمى  –مع دراستي الغذامي ومحمد مفتاح 
ضاءتو، والوقوف عمى تعدد الدلالة فيو  .التناص سبيلًا لدراسة النص، وا 

 
 :الجبر والتناص

النظري، ويبدو من ىذا المياد أنّو ميّد الجبر لدراستو بحديث مفصل عن التناص في إطاره  
ين دراسات مترجمة ، وأخرى ب فالمادة النظرية المتاحة غزيرة، ما ،كان أكثر حظاً من البحراوي

 .عربية، وبعضيا تجاوز العرض النظري إلى التطبيق العممي
 
نما كان يسعى إلى مناقشة   ولم يكن عرضو ضرباً من الترف النقدي، أو الترثرة النقدية، وا 

ي بالمصطمح النقدي المتصل تمك المقولات والمفاىيم مناقشة ىادئة عميقة مقنعة، تنم عن وَعْ 
تو، كماسعى إلى بيان وظيفة التناص، وعالج توصيف النص المرجعي، ووقف عمى كيفيات بدراس

الذي يسعى إلى تكريسو،  صاتنإلى مفيوم ال –الأىم  ووى –التناص وآلياتو، وانتيى من ىذا كمو 
، تماىي النص المرجعي في النص الوليد، وترائيو في صور مختمفة (التماىي)و ذلك القائم عمى وى

 .(ٕٕ)متباينة عند مبدعين مختمفين، أو عند المبدع نفسو في نصوص متعددة
 
(. ع)التناص بين تجربة درويش كافة وسورة يوسف انصبّت دراسة الجبر عمى دراسة  

يكون مناط بحثو، ثم سعى إلى دراسة ترائي ىذا النص المرجعي في فاختار نصاً مرجعياً محدداً، ل
مجمل تجربة درويش الشعرية، بما يحقق لو الكشف عن تداعيات النص المرجعي وترائياتو في إطار 
تعاقبي زمنياً، وآخر فنيّ دال عمى تطور لغة الشاعر وتنامي وعيو وثقافتو، أو انتكاس ىذه جميعيا، 
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ن موقع النص المرجعي من نسيج ن من تبيّ كّ مقّيو لمنص المرجعي، بما يتموعمى تغير رؤيتو و 
 .القصيدة في الإطار التعاقبي

 
وقد شجعو عمى ذلك تمك العلاقة الفريدة بين شعر درويش وسورة يوسف، التي لا تشبييا  

نو علاقتو بأي نص مرجعي آخر، إذْ يتقاطع مع ىذا النص في مراحمو الشعرية كميا تقريباً ، وكأ
اً لا ينفك يعود إليو في سياقات متنوعة، فأصبح جزءاً لا ينفك من بنية لغتو وصورتو الشعرية، وموتي

نسانية قد تمبستو وتقمصتو  .(ٖٕ)وكأن ما في سورة يوسف من عناصر جمالية وا 
 
وفي دراستو لمتناص في إطاره التطبيقي، تناول سيرورة النص المرجعي في شعر درويش  

الحمم، والمؤامرة، والمراودة، / الرؤيا : ائي عناصر النص المرجعي أفقياً، وترائي كل من تاريخياً، وتر 
 .ومزيج عناصر النص المرجعي، وتحولات تناص كل منيا أيضاً 

 
و ، وقد استعان الجبر بجداول إحصائية لترائي عناصر النص المرجعي في شعر درويش 

وتمثل الخط ، العناصر كان أكثر تأثيراً فيو  أسعفتو تمك الجداول الإحصائية في استكشاف أيّ 
ولاحظ مدى انسجام تمك النتائج ومراحل ، و خمص من ذلك إلى نتائج ميمة . البياني لعدد ترائييا

 .تطور قضية درويش الوطنية النضالية 
 

، لسيرورة النص المرجعي في شعر درويش تاريخياً وتحولات تناصو  –مثلًا  -ففي دراستو 
وتعيين الزمن الذي تخمّق فيو ذلك الوعي ، ن مدى وَعْي الشاعر بجماليات النص المرجعي حاول تبيّ 

 . يا أو استكن وتمك التي خبا في، وبرز جمياً ،  فضلًا عن المراحل الزمنية التي اشتد فييا، 
 

نتيى إلى أنّ تقاطع شعر درويش مع سورة يوسف في دواوينو التسعة الأولى لم يكن افقد 
في % ٙولم تزد نسبة ترائي النص المرجعي في تمك الدواوين عن ، يكاد يذكر  بل لا،  ظاىراً 

 . مجموعيا 
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تتنامى نسبة ترائي النص (  حصار لمدائح البحر ) و صدور ديوانو ،  ٜٗٛٔلكن منذ عام 
خمص الجبر إلى القول بأنّ حالة الحصار يف، المرجعي في شعر درويش عمى نحو مثير لمدىشة  

، تشظي في بيروت مثمّت عاملًا  حاسماً في تشك ل رؤية درويش الشعرية في أثنائيا وبعدىا وال
س بّ أسّس لتم، م من منظور عممي وشعريوتآمرى، وتخمّييم  ، واقتران تمك الحالة بظمم ذوي القربى 

يوسف عمى والتباس حمم الفمسطيني برؤيا ، تو و إخو ( ع ) العربية  بحالة يوسف الحالة الفمسطينية 
 . (ٕٗ)مستوى الشعر

 
ثم لاحظ كيف بمغ الخط البياني المجّسد لوعي درويش بعلاقة المشابية آنفة الذكر ذروتو 

ثم كيف بدأ ينحدر بعد ذلك حتى وصل في أعمالو ، ( أحد عشر كوكباً ) في ديوانو  ٕٜٜٔعام 
ويرجّح أنّ ىذا ، قة المشابية التي كان عمييا في بدايات وعيو بعلا، التالية إلى المستويات نفسيا 

و بخاصة بعد أن أنيت  اتفاقات أوسمو أي أمل في ، كان تعبيراً عن وعي درويش بافتراق الحممين 
والتنازل عن فمسطين التي احتميا باسم ، عقب الأعتراف بالعدو الصيوني ، تحقيق الحمم الفمسطيني 

 .سلام الشجعان 
 

و يعيد ، أخذ يفكّك بنية الحمم ، ار عمى المستوى العام حين رأى درويش الحمم يني، وبالتالي
آن لمشاعر " ويش في قصيدتو واستشيد عمى ذلك بقول در ، ليصبح حمماً خاصاً ، ترتيب جزيئاتو 

 " : ل نفسو أن يقت
 من ثلاثين شتاءْ "

 يكتُبُ الشِّعر ويبني عالماً ينيارُ حولوَْ 
 مفضاءْ يجمعُ الأشلاءَ كي يرسُمَ عصفوراً وباباً ل

 كم ما انيارَ جدارٌ حولنا شاد بُيوتاً في المغةْ 
 وامتد  بجُممةَْ ، كم ما ضاقَ بنا البر  بنى الجن ةَ 

 "وىو يحيا خارجي ، من ثلاثينَ شتاءً 
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، ترائي الحمم ، ؛ ترائيات عناصر النص المرجعيوفي كل محور من محاور دراستو 
ضافية إلى ما حصائية إلى إضاءات مدىشة جديدة و اولو الإنخمص من جد، والمراودة ، والمؤامرة   ا 

فيو يمنحنا في كل محور . "ورة النص المرجعي في شعر درويش سير " انتيى إليو الباحث في 
بين ترائي النص  –عمى نحو مقنع  -رابطاً ، يا مغاليقوفضّ ، مفتاحاً جديداً  لولوج  تجربة درويش 
 . (ٕٙ)والظروف الموضوعية التاريخية، المرجعي أو أحد عناصره في شعره 

 
حمم الفمسطيني ورؤيا / عمى ذلك الشبو بين حممو  فوقفنا معو في مرحمة من تجربة درويش

، وما حفمت بو من ارتطامات وانكسارات فاجعة ، و مضينا معو في الرحمة الفمسطينية ، ( ع)يوسف 
حتى ، إلى أن بدأ يفترق الحممان ، جديد وينبعث حممو من ،ينيق يحترق ويتجدد فوكيف كان طائر ال

ليفسحا لرؤية جديدة مختمفة لمشعر ، ( لا تعتذر عما فعمت ) رأيناىما ينبتّان  صراحة في ديوانو 
سّ أن من حبعد أن أ، ستمرار في الدفاع عن حممو حين لم يعد درويش قادراً عمى الا ،والحياة 

ل عن ملائكيتو ذئباً غادراً ، رين الفمسطينين مَنْ غدا ينيض بدور الإخوة الغاد  .وتحو 
، فيو  يى عمى الآخر الشخصويُبق، فيو مع الحمم الذي رسمو  حينئذٍ آثر درويش أن يقتل المغنّى

 .حتى غدا حمماً خاصاً ذاتياً فردياً ، من جديد  وو إعادة ترتيب، فأخذ في تفكيك الحمم القديم 
 

بوصفيا نصّاً ، درويش عبر مراحل تجربتو نتيى إلى أنّ سورة يوسف قد سيطرت عمى او 
فتماىت في ، إلّا أنّ  درويش تمكن من السيطرة عمييا ، مرجعياً صالحاً موضوعياً و جمالياً لمتناص 

 .بما يحقق رؤيتو لمتحولات في ذاتو وخارجيا ، فيا كما شاء يصرّ ، وغدت جزءاً من لغتو ، جربتو ت
 

ة نيّ مية التناص و إمكانية تقديمو لإضاءات ففيذه دراسة ينطمق صاحبيا من وعي بأى
تقوم عمى تناول الظاىرة ومتابعتيا عمى نحو كمّي ، حين يدرس دراسة جادة ، ومعرفية عظيمة الفائدة 

وبخاصة في ، وتممّس صور تداعي النص المرجعي في التجربة ، شمولي في مجمل تجربة الشاعر 
 .نسيج القصيدة وبنيتيا 

 
 

النص المرجعي وىذه المتابعة الذكية الواعية لتداعيات  ، ذا الجيد الكبير ونحن نقّدر لو ى
 .تجربتو جوالتي اعتمد فييا عمى التناص وحسب لولو ، في تجربة درويش 
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ما البحراوي فقد اتخذ أ.من التناص منيجاً في دراسة النص ومن الجمي أن الباحث ىنا أتخذ

ل معيا منيجاً عممياً مقترحاً لدراسة النص يات أخرى لتشكّ آلمع  تتآزر، منو آلية ميمة لدراسة النص 
. 
 
ياً مكتفياً بذاتو في دراسة النص الأدبي يمكن أن يكون التناص منيجاً نقد ىل :نا نتساءل ىو   

تعاقبي من خلال تناصو مع نص مرجعي فييا غناء عن  ؟ وىل متابعة رؤية الشاعر عمى نحوٍ 
عناصر  لالة عمى ىذا النحو تغني عن تجميةة الددر وىل مطا ة ؟ددراسة جوانب التجربة المعقّ 

، التشكيل الأخرى ؟ وىل متابعة تداعيات نص مرجعي بعينو في قصيدة شاعر  أو مجمل تجربتو 
 يغني عن ملاحظة تداعيات نصوص أخرى في النص المدروس ؟

 
وكم سيكون ، قاع ولم يشغمو الإي، فالدكتور الجبر لم يمتفت إلى النسيج  الصوتي لمتجربة 

لنرى مدى انسجام ، مجدياً لو ربط بين حركة الخط البياني لحمم الشاعر والبناء الإيقاعي لمتجربة 
 .أو مدى توافق إيقاعو وحركة حممو ، إيقاع درويش ورؤيتو 

 
رة عمى امتداد بين التشكيلات المغوية ورؤية الشاعر المتغيّ  كافٍ  كما أنو لم يربط عمى نحوٍ 

 .التجربة 
 

تساع طموحو في متابعة لا -ولكنو اضطر، ر لو تناولو لمظاىرة عمى نحو شمولي نحن نقدّ و 
/ و التعامل مع الجزء في غياب الكل ، الظاىرة عمى امتداد تجربة درويش إلى اجتزاء النصوص 

 .النص
 

ضمن أحدىما يتخذ من التناص آلية ، اد الحداثة نحن أمام دراستين تمثلان جيمين من نقّ  إذاً 
فوقف ، مجموعة آليات تشكل معاً منيجاً موضوعياً متكاملًا يجترحو البحراوي لدراسة النص الشعري 

ولم يتابع تجميات النص المرجعي وترائياتو في مجمل تجربة ، عند نص بعينو في تجربة الشاعر 
 .أمل ونقل 
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، مرجعي بعينو ص فوقف عند ن، تجربة الشاعر  لولوجوثانييما يتخذ من التناص منيجاً  
وقد ، تجميات ىذا النص المحوري وترائياتو عمى امتداد مجمل  تجربة الشاعر  ةٍ أناوتابع بصبر و 

فشغل  ،أسعفتو المادة المعرفية المتاحة لجيمو أن يتعامل مع التناص عمى ىذا النحو الشمولي 
مرجعي وفق مفيوم والدلالات المتولدة عن تداخل نصو بالنص ال ،بمطاردة رؤية الشاعر وحممو 

 .في الحدود الدنيا  ضارباً صفحاً عن جماليات التشكيل الأخرى إلاّ  .التماىي 
 

من وجية نظرنا  –وقد أثرى ذلك ، وكلا الدارسين ربط النص بسياقاتو وظروفو الموضوعية 
، قاتو ن بذلك ما ذىب إليو نقَاد الحداثة بعزل النص عن سيايْ مخالفَ  ،الدراستين ونتائجيما  –
 .كتفاء باكتشاف العلاقات القائمة بين النص و النصوص الأخرى والا
 

 :تعقيب 
، ويظل سبيلًا ممكناً الى استكناه النص ، وىكذا يظل التناص لغزاً لغوياً غامضاً ومعقداً    

الناقد الواعي /قي مشريطة أن يتوفر المت، من خلال علاقتو بنص مرجعي متفوق ، وسبرأغواره 
بعد أن ، لى عروقو العميقة والبعيدة إالقادر عمى تجاوز سطح النص ، التناص وآلياتو باستراجيات 

التناص  ظن  نَ ولا  .الخفاء وتماىي أحدىما في الآخر إلى حدّ ، النص الوليد النص المرجعي  امتصّ 
ن فنح، ن رؤية الشاعرتبيّ  إضاءات من ميما قدم لنا، صالحاً بمفرد ه ليكون منيجاً لدراسة النص 

، طيافيا أر عن تمك الرؤية بكل بِّ ى إيقاع النص ونسيجو الصوتي المعبحاجة الى الوقوف عم
 .وبحاجة أيضاً إلى تجمية ضروب التشكيل المغوي والمجازي لمنص 

 
ذا كانت دراسة التناص لقصيدة بعينيا أمراً مفيداً ومجدياً  فالأجدى أن يُدرس ترائي نص ، وا 

 .أو تجربة مجموعة  من الشعراء، ر مرجعي في مجمل تجربة الشاع
 

 
 
 
 

 الهوامش
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. الرحمة الثامنة لمسندباد، د: وانظر . ٔٗٔفي البحث عن لؤلؤة المستحيل، ص : راجع  (ٖ
محمد . د: واقع القصيدة العربية: ، وانظر ٘ٔعمي عشري زايد، دار ثابت، القاىرة، ص 

 .ٓٙم، ص ٜٗٛٔ، دار المعارف، القاىرة، مدفتوح أح

ي، المؤسسة العربية لمدراسات ضشكري عزيز ما. د: من إشكاليات النقد العربي الجديد (ٗ
 .ٗ٘ٔص . مٜٜٚٔ، ٔوالنشر، بيروت وعمان، ط

محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، الدار . ؛ استراتيجية التناص، دتحميل الخطاب الشعري (٘
 .وما بعدىا ٜٔٔم، ص ٕٜٜٔ، ٖطالبيضاء، المغرب، 

، ٔعبد الله الغدامي، كتاب النادي الثقافي، جدة السعودية، ط. د: الخطيئة والتفكير:انظر   (ٙ
: ميخائيل باختين، ت: الخطاب الروائي: ، وراجع تفاصيل ذلك في ٕٖٔم، ص ٜ٘ٛٔ

، ٖ٘، ص ٜٚٛٔ، القاىرة، ٔباريس، ط/ محمد برادة، دار الفكر لمدراسات والنشر، القاىرة 
٘ٗ. 

 .ٕٕٖالخطيئة والتفكير، ص  (ٚ

 .ٓٔم، ص ٜٜ٘ٔأحمد الزعبي، مكتبة الكتاني، إربد ، . د: التناص نظرياً وتطبيقياً : راجع (ٛ

، ٔفؤاد صفا، والحسين سبحان، الدار البيضاء، ط: رولان بارت، ت: لذة النص: انظر  (ٜ
روف تودو : في أصول الخطاب النقدي الجديد: ، وراجعٗٙ، ص ٓٗم، ص ٜٛٛٔ

، ٘ٓٔم، ص ٜٜٛٔ، ٕأحمد المديني، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط: وآخرون، ت
ٔٓٙ. 

 
 

 

 .ٕٙص . مٕٗٓٓ، ٔأحمد ناىم، دار الشؤون الثقافية، بغداد، ط :التناص في شعر الرواد (ٓٔ

 .ٖٕٕالخطيئة والتفكير، ص : انظر  (ٔٔ
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-ٗ، ص ٜٛٛٔ، ٗدد فخري صالح، مجمة الثقافة الأجنبية، ع: التناص ، تودوروف، ت (ٕٔ
ٔٓ. 

وقد استخمص الدكتور شكري ماضي مجموعة من . ٜ٘ٔمن إشكالية النقد العربي، ص  (ٖٔ
وشفع ذلك بتحديد . معاني التناص، وحاول بعد ذلك التوصل إلى روح المفيوم وتمايزه

 (.ٔٙٔ-ٓٙٔص )الاستدعاء والتحويل : التناص في مفيومي

 .ٕٙٔ، ص ٔٙٔالمرجع ذاتو، ص  (ٗٔ

 .ٛ٘ٔص  ،المرجع ذاتو (٘ٔ

 .، وما بعدىأ٘ٔص : المرجع ذاتو (ٙٔ

 .ٕٙٔمن إشكاليات النقد العربي، ص : ، وانظرٕٕص : التناص في شعر الرواد: راجع (ٚٔ

فقد عقد . ٚٔ، ص ٕٕٓٓد الجعافرة، دار الكندي، إربد، جما. د: التمقي والتناص: راجع  (ٛٔ
العرب القدامى، وأشار إلى  ، تناول فيو العديد من أقوال النقاد"التناص والتراث"مبحثاً بعنوان 

السرقات الأدبية، والاقتباس، والتضمين، : التناص في التراث العربي، مثل أشكال 
 .والمعارضة

 .ٙٔالتناص نظرياً وتطبيقاً، ص  (ٜٔ

 .، وما بعدىاٗ٘ٔمن إشكاليات النقد العربي، ص  (ٕٓ

 ٜ.في البحث عن لؤلؤة المستحيل، ص  (ٕٔ

 .لمستحيل، مقدمة الدراسةالبحث عن لؤلؤة ا: راجع تفاصيل ذلك في  (ٕٕ

 .ٖٚتحولات التناص في شعر محمود درويش، ص : راجع (ٖٕ

 .ٖٔ، ٕٔالمرجع نفسو، ص  (ٕٗ

 .٘٘ص : المرجع نفسو  (ٕ٘

 .والموضع ذاتو المرجع نفسو  (ٕٙ

أو ير اىتماماً للأطر الاجتماعية نعمن العبث أن "يذىب بعض نقاد الحداثة إلى أنو  (ٕٚ
لأن ىذه الأطر لا علاقة ليا ( كاتب وبيئتوسيرة ال)الحضارية أو النفسية أو الشخصية 

تتمثل في  –إنْ صح استخدام كممة أدوات في ىذا المجال  –الناقد / فأدوات القارئ . بالنص
الناقد في قدرتو عمى اكتشاف العلاقات القائمة / النصوص لا غير، وتتحدد ميمة القارئ 

 .ٗٙٔ، ٖٙٔالمرجع السابق نفسو ، ص " . والنصوص" النص"بين 
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من إشكاليات النقد العربي، فيو يخمص من دراستو لمتناص إلى أنو ليس ظاىرة يمكن  (ٕٛ
مثل دراسات ظاىرة التناص في الشعر، )رصدىا في الشعر أو الرواية باسم الحداثة النقدية 

لسبب بسيط وىام، وىو أنّ أصحاب ىذا المفيوم يرون !!(.. أو ظاىرة التناص في الرواية 
 .ٗٚٔص . حكوم حتماً بالتناصم( أي نص)أن النص 
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